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а. а. 1ГНАЦЮК

С1МВАЛ1ЧНЫЯ ФОРМЫ ПРЫРОДЫ
У ТВОРАХ К1ТАЙСК1Х (СЯРЭДНЕВЯКОВЫХ) 
I БЕЛАРУСК1Х (СУЧАСНЫХ)
МАСТАКОУ-ПЕЙЗАЖЫСТАУ

ванням1 нябеснага стража «I», з апавяданням1 пра магау i чараушкоу) злучаны з 1дэяй 
стварэння свету. Напрыклад, у мифе «Пастух i ткачыха», дзе патлумачана узшкненне 
сузор'яу, с1мвал1чныя пары - пастух + ткачиха, неба + зяиля, муж + жонка2 - вы. 
яуляюць глыбшную сутнасць сусвету, але сх можна разглядаць у кантэксце беларускай 
культуры: кжайсю мпф з яго с1мвалам1 парнага свету можна штзрпрэтаваць як на- < 
юраванасць да шшых культурных зместау, каштоунасцей. I [апрыклад, да дыялога куль-­
тур Усходу i Захаду, да матыву зямнога i нябеснага у пейзажах беларуск1х i ютайскиЛ 
творцау, да разумения прыроды мастацтва як адзшства кохання i творчаср, Ц скажам 
шакш, да разумения творчаср толью як функцыявання знака «ц1».

Пара - гэта прастора, дзе два светы гармашзавана узаемадзейшчаюць. Ён + Яна 
(муж + жонка) - самая загадкавая, яркая мадзль парнага свету. У культурах многие наро- 
дау яна выяупяецца праз супастауленне паняццяу: каханне i гворчасць (як знак культуры).

З пазщьи еурапейца ютайск1 миф пра «Пастуха i Ткачыху» - гэта шфармацыя гра 
закон мастацкай творчасцц як заснаваны на принципе кахання. Прыгадаем сюжэты 
пра Арфея i Эурыдыку, Даф11са i Хлою, Сымона-музыку i Ганну.

З пазщап ж кжайскага мастака творчасць - тэта памкненасць да зор нага шляху 
«Дао» (гэта прастора функцыянавання знака «ц1»).

Трэба адзначыць, што тэма кахання у традицийнай ютайскай лжаратуры слаба 
выяулена 1 што у штымнай л1рыцы паэтну перыяду дыннстьи Сун (960-1279), нават у 
эпоху М1н (1368-1644), пераважае матиу сяброуства, а не кахання. Лжаратурны герой 
звязвае свае творчия натхненж, 1нтымиыя пераживанш менавжа са шляхам «Дао».

Узористы космас, альбо «Вэнь», - адпа з галоуных катэгорый ютайскай куль­
туры. 1снуе м1ф пра тое, як узник иероглиф. Кагсь мудри шператар Фу Ci, як1 жыу, 
як сведчыць миф, у IV тис. да н. э., пачау стварапь касмалапчпыя сшвалы. Ён узяу 
за узор «вэнь» (письмо) Неба 1 Зямлг Мудрэц падымау галаву уверх - вывучау су- 
зори, апускау галаву ушз - вывучау сляды птушак i звяроу. 1мператар стварыу знаю 
(п1сьмо) па усяленсюм узоры.

Па принципе «Вэнь» сучасни беларуск аутар можа выбудоуврпь мастацю тэкст 
як остаму «узорыста-1ерагл1ф1чных» знакау. Тэксты разумегоппа, як вымярэине 
мастацтва маНцпим узорам зорнага неба, як выява «Вэнь» космасу у чалавеку...

«Кшга гор 1 морау» стваралася розным1 людзьмт на нранягу VIII ст. да н. з. Працу па да- 
слсдаванш гзксту у розныя часы рабл1 Б1 Юнь. В >нь 1до. Лю Сю. Го Пу
У ютайсюх мифах мужчына (неба) i жанчына (зямля) звычайна спалучаюцца шлюбам вяс- 
ною. кал! неба злучасцца i зямлею, каб выдаць 10 тысяч рэчау
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У стЫЛ «Вэнь»

Напрыклад:
легка i празрыста па-беларуску шшуцца вершы.

Властны вусень-шаукапрад 
бл1скучай шткай тчэ аблок1, 
прынцэсы возера нагляд, 
i сад, дпс спяць адзшарогг

I тчэцца «Вэнь» - блаютны узор 
на кожным лгсцсйку бамбука. 
Тасмнасць гор. Бл1скучасць зор 
письма графйчнага навука.

Пяс прынцэса царства «Вэнь» 
паэму вечных даляу-хваляу. 
Вады шауков1цца струмснь. 
Блак1тны вусснь твар хавас.

На першы погляд, жаданне «шсаць» природу «1ерогл1фам1» (касм1чным1 знаками) у 
беларускага паэта - гзта уеяго толью пошую новай техшм, фафк (лшн). I усё ж )ера- 
фф)чнасиь - гэта жыццёвая энергия загадкавых, фенаменальных вобразау. Як раз у межах 
пейзажа мтайсмя i беларусюя творцы мысляць аднолькава. У гэтым пераконвае супа- 
сгауленне некаторых мтайсмх юрогл1фау i фафчных вобразау у беларусюх мастакоу.

Ходзшь елачкамп дзйвак М1рон з апавядання «Елачм» А. Кудрауца. Метафара 
«ходзшь елачкамг» трымае у сабе фаф1чнасць. Форма «следу» нагадвае канструк- 
цыю кгтайскага шроглгфа «Лунь», як1 абазначае моральных прынцыпы, этыку. 
Аднак i герой А. Кудрауца, як1 «ходзшь елачкамЬ («ён быццам не хадз)у, а шсау, 
акуратна нашзвау след на след: адзш насок управа, друп - улева»), абазначае па- 
добнае: MipoH ходзць культурна.

Вокны архитектурных збудаванняу замкавага Берасця у творах мастачкк Н. Фяш- 
савай нагадваюць структуру складанага 1ерогл1фа «Мгн», што абазначае - бллскучы, 
светлы, i складзенага з двух простых 1ерог:нфау: жы (сонца), юэ (месяц). Знак «Мгн» у 
«Замкавым горадзе» Н. Фяшсавай праяуляецца, найперш, праз касм1чнасць кадарыт/- 
Сонца i Месяц высвечваюць вежы i аколщы замка i пстарычны час, кал у 1409 г. тут 
адбылася сустрэча по.льскага караля Ягайлы i Вял1кага князя Лглоускага Вгтаута.

Прачытваем па узору 1ерогл1фа «Вэнь», яю абазначае «шсьмо», i «Смашстыя 
верши» Р. Барадулша. Верш набывае iчраглiфiчны сэнс, пакольм «перапляценне» 
падтэкставых вобразау - неба, лясных дрэу, жабрака з к/ем - нагадвае злучанасць 
рысау шроглпфа «Вэнь», ям абазначае «шсьмо». Зямное i нябеснае у вершы сштзза- 
вана «в^ргшангнам^г вершау» (дрэвау), ямя падразумяваюць гару ц раку.

Падкрзсл1м, што гдэйна верш спланаваны як канстатацыя свету у межах нейкага адна- 
го фрагмента, як1 шмат разоу паугараецца. A паутараецца фрагмент «вершать! щуць»:

Ван Вэй1 «Вершалшы»:
Смалпетыя вершы, якгя
Разгайдаш
Падумку лясную у нябссах.

Вэй (манах школы Чань) раепачыналынк манахромнага пейзажу Го С| вучыуся шеаць 
пераважна чорна-белыя ев1тк1 у Ван Вэя i у .многих выдатных майетроу X ет.: Цзын Хао, Лг 
Чэна, Фань Куаня.
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Нс апусцщь ix дол 
Да жабрачага к1я.
Лспси хай аблачына

У сва1м жа губляюцца.

Прыдбас на посах. 
Всршалшы 1дуць 
Долам неба, i пен

игненнай прыроды, рухомы свет, фарбы сезонных настрояу, адсутнасць мя*ы 
пам1ж шдывшуальным «я» i «я» прыроды.

Туман, аблок1, лясы, камяьн... Мажл1ва, з такой кампаноукз малюнка (на стара- 
жытнак1тайск1 матыу) пачынае працу беларуск1 творца, асаблЛва калл юруецщ 
парадам1 самога Го Ci (1020-1 100) - тэарзтыка манументальнага жывапшу зпох|

I J
Сун , аутара дзенн1ка «Загнсх1 пейзажыста» (Го Ci родам з навета Вэнь у Хайяме)

У К1та1 у VIII ст. склаллся два нак1рунк1 пейзажа. Заснавальнжам першага быу Л1 
Сы-сюнь - майстар «пал1хромных, cine-зялёных з золатам» малюнкау.

Эстэтычны густ Го Ci (захавал1ся 12 свггкау, яках традиция звязвае з ii^in Го 
Ci2) зведзены да паэтызацьй даляу, да кампаноук1 прасторы з фiгуpкамi падарожЛ- 
кау, як1я на шляху «Дао», 1 да традыцыйнай вобразнай с1мволп<1: «човен» - знак гф. 
спеху, «мост» - с1мвал працы, «рухомая вада» - жыццё, «гара» без падарожДкау' - 
страх, неспакой i нават смерць...

Так1 маштабны «маленыа чалавек» са свтгка, як1 не супрацьпастаулены космасу i 
як1 суз1рае прыроду упадабнёна «Даосу», - абавязкова злучае вечнае з переходным 
момантали прыроды (у К1та1 прынята любавацца бутонам кветю альбо яе завядан- 
нем, а не пышнасцю квету). Легка зауважыць, што у манеры суанск1х пейзажыстау 
п1шуць беларуск1я аутары (паэты 1 жывагнсцы), памкнёныя да 1ерагл1ф1чнас1и, да 
фармату «свггка» з кампазшыям! 1мгненнай далечы (С. Прывада «Ранта», М. Ау- 
чынн1кау «Узаемапран1кненне», Б. Казакоу «Л1стапад. Мар'ялава», М. Бандарчук 
«Таямшчая ноч» 1 шш.).

Го С| распрацавау тэорыю кампазщыг карыстаючыся металам параунальнага ана- 
л1зу паззй i жывап1су (жывап1с, паэз1я, канграф1я успрымал1ся у К1та1 як мастацтвы 
роднасныя). Го С1 кампанавау св1тк1 так, як паэт у вершы кампануе радк1. У ева1х раз- 
вагах тэарэтык 1шоу ад паззл да жывапнсу. Л1чыу, што межы радка - гэта межи св1тка.

Патлумачыу правды кампазщьн у артыкуле «1дэ1 жывап1су» так: «У пейзажы, 
найперш, вызначаД вял1кую гару, яна называецца гаепадаром-шкам. Кал гара 
пастаулена, тншы па парадку бл1зкае 1 далёкае. маленькае 1 большае».

Прачытваем верш «На вяршыне гары» Ян Шы'е 1 разумеем, чаму парадак ceim- 
ка у Го С1 менавтта так1: «гара займае верхн1 ш далек1 план, на сярздшм плане - 
дрэва, сасна, абрыкос. Н1жн1 план - чатавек ш мост на зямл1» [1, с. 81 ].

Эпоха Сун: 1127 г.; пачатак Пауднсвасуанскай дынастьп са сталщай Ханчжоу У модзе не 
чужа тсмнас. а кпайскас.
Пасля смерю мастака яго сын Го Сы склау трактат «аб высокай сутнаст лясоу i стру- 
мсняу». дзе сабрау выказваню бацькт пра мастацтва жываюсу.
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«На вершине горы Нюй-цзы»: 
Тает весенний снег.
Абрикос отшельник у дороги 
Распускает нежные побеги.
В сердце надежда, хочу уйти, 
Энать бы, в который день.
Грустно смотрю, как едет повозка, 
Спускаясь на заброшенный мост.

Мета'1 Го Ci сёнияшш мастак можа пxapактарызпвпеь як «гер.пеееутычни», 
аьк1 акт гворчасш, на думку Го Ci, павшен биць раздирши i на читана.

П Прачытасм верш «Смшикгия верши» Р. Барадулша па метаду Го Ci. «Гара» - 
,пае шго хочацца, каб было адлюстрпвпllа живaпlcцап праз приём супасгау- 

<Ння далёкого i б.изкага. Напачагку верхи, план дзеяння. Лес i нябёсы, быццам пад- 
,-азваюиь вышыпю i далечу, замяняюць «гару». «Вершалшы» няясних формау, але 
k - палаюпь эфекг макшмальнай нл6л1жл>1ЛСЩ у первым сказе (разгайдалл падумку 
Тсс^1-ю г нябёсах) i эфекг макшмальпай далечи у трзшм сказе (губляюцца у ценях 
лвядомага раю). Трэш сказ (з вобразам ценяу) павшен пдпавядпць шжняму плану 
нашага малюнка. Але у щз1 верша Р. Барадулша шжш план (зямпое, лясное) супадае 
з верхн1м (иябесним). Друп сказ (сярэдш план) прысвечаны чалавеку падарожшку 
(к1й - скмвал шляху).

Прачигваем юрог.шф «Лунь» з гледзшча живашсу. Бачна, шго з рысачак сканст- 
руявауся «будынак», а дакладней - втуалпавауся «палац», як1 выклжае лслцыяцыю з 
«Аргапошсахо/ генил1нлпл Язэпа Дрмздовiчм. Упадобнены прыгожаму ннаскаму 
КОСМАСУ i КОСМАС югайскага сярэдневяковага пейзажиста.

Невытлдкова Го С1, перш чым брацца за камuаuоака свпка, nатачатку сплсшглу 
навуку «жывашсу словам», як битам ведру пра слоуныя карцши античных шсь- 
.меншкау Фшаcтратау. Фшастра™ як би mini па музш, спьшялшя перад кожнай кар- 
шнай i ашсваи яе. 1х твори - «Вобразы» i «Карцшы» - гэга найбольш ярю ва усёй 
антычнай лггаратури приклад жывашсу словам.

I усё ж смпрмуднме жытло «даocа-пастэльнiжа» не музей, а хацша (ля дароп, га­
ри, ручая).

Яна адлюстроувае шмвмшчпую далечу - як мiфллaтiчuую прастору з незвычайпым) 
нмеельшкамь.. Дзе зялёна-нфрытавыя драконы, фазаны, жура/лкл i адлшарогл з М1фа- 
лaгчuaгa саду аднолькава тaмслaaляюпь Зорнае Неба i итератора. Там, на поудш, 
ёсць птушю «бнняо», што «лёгаюць толью парами, а на поуначы людзц яюя ходзяць на 
«цыгичках»... Есць i краша Гушэ, нреельшк, якой бесс.мяротния, кормяцца голью «ра­
сой». Краша цудау - Дмвал шчасця. У ёй сумасны беларусю творца не забывае пра «пы- 
глчк1 узвышлнлгл шляху» — да высокага, далекага; адшуквае сябе самого - рэальнага, 
шчлелlвата. Бо i ён, як птушка «бпняо», памкнёни да ммоэл( парнага свету, да прастори 
Ян-1шь - як рзшсгва суllрлцьлcглaсцeй. Так мазюсша вобраз шчасшвай Беларуш 
геррвмжиа рлсяны.м, фарбамг

Л1ТАРАТУРА
1. Самасюк К. Го Ci. Л., 1978.

' Артаполю (1934-1935) - горад мастацтва. дзяржава з рисам, класшнага фэчаскага дошил- 
сгва. алчи, з найбольш выразных i дасканалых творау Я. Драздов1ча.
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