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Раздзел 4. МАСТАЦТВА КРАЯ ЯК КРЫНІЦА КРАЯЗНАЎЧАЙ 
ДЗЕЙНАСЦІ. АБ'ЕКТЫ МАСТАЦКАГА КРАЯЗНАЎСТВА. 

Лекцыя 4.1. Мастацкае краязнаўства  і аб'екты яго вывучэння. 

1. Мастацкае краязнаўства, яго значэнне і сутнасць. 

2. Вырабы дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва як аб'екты 

краязнаўчай працы. 

3. Літаратурныя матэрыялы і творы жывапісу як аб'екты 

краязнаўства. 

4. Помнікі скульптуры і  графікі ў краязнаўчай спадчыне Беларусі. 

1. Мастацкае краязнаўства, яго значэнне і сутнасць. 

Вывучэнне мастацтва роднага краю, у тым ліку і народнай творчасці, 

з'яўляецца складовай часткай агульнага краязнаўства. У помніках мастацтва 

адлюстоўваецца сучаснасць і мінулае нашай краіны, непаўторныя рысы яе 

духоўнага жыцця.

Але помнікі архітэктуры і скульптуры маюць таксама дачыненне і да 

гістарычнага краязнаўства. Гэта першым чынам паказвае на цесную сувязь 

усіх відаў краязнаўства, у якіх аб'ектамі могуць быць адны і тыя жа помнікі 

культуры, напрыклад, шэдэўры старажытнарускага дойлідства і 

мемарыяльная скульптура ў гістарычным і мастацтвазнаўчым краязнаўстве, 

вырабы розных мастацкіх прадметаў аздобленых узорамі ў эканамічным і 

мастацтвазнаўчым краязнаўстве і г. д. Гэта сведчыць аб тым, што ў розных 

формах краязнаўства існуе мастацтвазнаўчы накірунак. Дадзены накірунак 

яскрава праглядваецца ў экспазіцыі як краязнаўчых і гісторыка-мастацкіх 

музеяў, турысцкіх і экскурсійных маршрутах, экспанатамі і аб'ектамі паказу ў 

якіх з'яўляюцца творы мастацтва, месцы жыцця і творчасці мастакоў і г.д.  

Аднак не толькі творчасць і біяграфія пісьменніка-земляка могуць 

служыць аб'ектамі краязнаўства, але ўсе віды мастацтва, як прафесійнага, так 

і народнага: архітэктура, літаратура, жывапіс, графіка і скульптура, 

дэкаратыўнае і прыкладное мастацтва, а таксама асоба мастака, пісьменніка, 

жывапісца, акцёра, рэжысёра, музыканта, архітэктара. 

Усе аб'екты мастацтвазнаўчага краязнаўства можна падзяліць на дзве 

групы. 

Першая група – гэта сапраўдныя, арыгінальныя творы мастацтва, маючыя 

асабістую каштоўнасць. Галоўнай задачай краязнаўства ў даследаванні гэтых 

аб'ектаў з'яўляецца вывучэнне самога помніка, выяўленне яго каштоўнасці (з 

улікам спецыфікі віду і жанру, патрабаванняў эпохі, метаду, стылю, 

накірунку) і значэнні ў гісторыі мастацкай культуры краю. 
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Другая група – гэта памятныя месцы, злучаныя з жыццём і творчасцю 

дзеячаў мастацтва або атрымаўшыя адлюстраванне ў іх творах. Тут галоўная 

задача – вывучэнне мастацкай спадчыны ў аспекце грамадскага і культурнага 

жыцця краю. Аб'екты дазваляюць асабіста дакрануцца да працэсу мастацкай 

творчасці, непасрэдна адлюстроўваюць ролю і ўплыў мясцовай культуры, 

прыроды, гісторыі, эканомікі на станаўленне і развіццё таленту мастака, на 

лёсы яго тварэнняў. 

Абедзве групы аб'ектаў варта разглядаць у двух аспектах: як крыніцу 

ведаў па гісторыі і культуры краю і як крыніцу ведаў пра самое мастацтва, аб 

яго гістарычным развіцці і значэнні, паколькі помнікі мастацтва апроч 

гістарычнай, навуковай ці якой-небудзь іншай культурнай каштоўнасці 

маюць яшчэ мастацкую каштоўнасць. У гэтым, менавіта, складаецца 

спецыфіка мастацтвазнаўчага краязнаўства, у адрозненне ад іншых 

напрамкаў, дзе аб'екты – гэта факт гісторыі, з'ява прыроды, сведчанне ўкладу 

гаспадарчага жыцця і г.д. Таму асноўнымі прынцыпамі мастацтвазнаўчага 

краязнаўства з'яўляюцца: гісторыка-дыялектычны падыход да з'яў мастацкай 

культуры, ідэйная скіраванасць, суаднясенне агульных законаў 

функцыянавання мастацтва з спецыфікай яго асобных відаў і жанраў, 

вывучэнне мастацтва краю ва ўзаемасувязі з гісторыяй нацыянальнага і 

сусветнага мастацтва, сувязь з жыццём. 

Вывучэнне асаблівасцяў мастацкага жыцця краю, мясцовых помнікаў 

мастацтва, творчасці мастакоў, а таксама выяўленне шляхоў 

распаўсюджвання ведаў пра мастацкую культуру краю з'яўляецца прадметам 

мастацтвазнаўчага краязнаўства, якое ў школе павінна развівацца як на 

вучэбных заняятках, так і пасля іх. Падчас вывучэння мастацтвазнаўчага 

цыклу аўдзіторнага плану (літаратура, музыка, выяўленчае мастацтва) і 

гісторыі, у праграме якой прадугледжана азнакамленне з мастацкай 

культурай розных гістарычных перыядаў, павінны фарміравацца 

краязнаўчыя інтэрасы навучэнцаў, а затым замацоўвацца падчас 

пазааўдзіторнай працы. Збліжэнне гэтых двух кірункаў забяспечвае 

стварэнне вызначанай сістэмы краязнаўчых заняткаў па мастацтву. 

Выкарыстанне мясцовага матэрыялу па мастацтву дапамагае звязаць 

навучанне і выхаванне з жыццём, або дае магчымасць супаставіць рэальныя 

факты з іх адлюстраваннем у мастацкай творчасці. Цесная сувязь 

мастацтвазнаўчага краязнаўства з іншымі накірункамі краязнаўчай працы 

робіць яго важным сродкам ажыццяўлення міжпрадметных сувязяў. Яно не 

толькі паглыбляе ўяўленне пра вытокі мастацтва, але і пашырае іх ідэйны 

светапогляд, выхоўвае імкненне да пазнання, далучае іх да мастацкай 

творчасці і такім чынам з'яўляецца дзейснай формай мастацкай прапаганды і 

эстэтычнага выхавання. 
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Мастацтвазнаўчае краязнаўства не толькі спрыяе развіццю творчых і 

інтэлектуальных якасцяў асобы, неабходных арганізатарскіх навыкаў, але і 

з’яўляецца актыўным спосабам мастацкай самаадукацыі. Яно дазваляе 

авалодаць ведамі па гісторыі, эстэтыцы, фарміруе сістэму тэарэтычных  

уяўленняў і паняццяў, прынятых у дадзеных галінах навукі, развівае 

здольнасці да гісторыка-дыялектычнага аналізу з'яў рэчаіснасці, 

адлюстраванай у мастацкіх вобразах. Дасканалае валоданне мовай мастацтва 

прыводзіць да глыбокага разумення прыроды мастацкай творчасці, што само 

па сабе ёсць найважнейшы фактар фарміравання духоўнай культуры асобы. 

У Рэспублікі Беларусь усялляк заахвочваецца развіццё прафесійнага 

мастацтва і народнай мастацкай творчасці. Гэта права забяспечваецца не 

толькі нацыяалізацыяй мастацкіх каштоўнасцяў, але і шырокім развіццём 

музейнай і турысцка-экскурсійнай справы, а таксама пашырэннем сеткі 

культурных устаноў. Роўныя правы на карыстанне каштоўнасцямі духоўнай 

культуры – гэта толькі гарантыя. Поспех жа эстэтычнага выхавання ў вялікай 

меры залежыць ад падрыхтаванасці нашага грамадства да ўстрымання 

розных мастацкіх каштоўнасцяў і твораў. 

У ліку адной з найважнейшых задач, якая стаіць перад нашым 

грамадствам у сённяшні час зэяўляецца задача паляпшэння мастацкай 

адукацыі і эстэтычнага выхавання, фарміравання ў моладзі высокіх 

эстэтычных густаў, уменне разумець і шанаваць творы мастацтва, помнікі 

гісторыі і архітэктуры. 

Адным са шляхоў рашэння гэтай праблемы можа і павінна стаць 

мастацтвазнаўчае краязнаўства. Як форма грамадскай свядомасці, мастацтва 

не толькі спазнае і адлюстроўвае рэчаіснасць, але  і асэнсоўвае, ацэньвае яе. 

Тым самым выклікае ў чалавека дзякуючы дэманстрацыі мастацкіх выяў 

глыбокія пачуцці і станоўчае стаўленне да жыццёвых з'яў. Калі краязнаўства 

заклікана захаваць сувязь часоў, то сама сутнасць мастацтва складаецца ў 

перадачы духоўнага скарбу пакаленняў. Веды, набытыя праз эмацыйнае 

перажыванне, літаральна пераўтвараюцца ў асабістыя перакананні, і таму 

мастацтва адыгрывае велізарную ролю ў выхаванні асобы, у далучэнні 

чалавека да найбагацейшага досведу адносін са светам прыроды і 

грамадствам. 

Вядучы даследаванні ў мастацкім краязнаўстве неабходна паступова 

ўцягнуць студэнтаў у вобласць сапраўднай навуковай працы, вучыць 

авалодваць навыкамі і ўменнямі навуковага пошуку,даследваннямі сабранага 

матэрыялу. У залежнасці ад накірунку краязнаўчай працы ўжываюцца 

метады даследавання, характэрныя для той ці іншай навукі. Так, у 

мастацтвазнаўчым краязнаўстве вялікую ролю адыгрывае мастацтвазнаўчы 

аналіз помнікаў. Вядома, даследчая праца студэнтаў і праца 
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мастацтвазнаўцаў нераўныя, бо ў ВНУ яна падпарадкавана галоўным чынам 

навучальна-выхаваўчаму працэсу. Тым не менш студэнты могуць паўтарыць 

шлях, ужо пройдзены навукоўцамі, але гэта будзе не спажыванне гатовай 

інфармацыі, а самастойны пошук, які дае радасць адкрыцця. Невыключана, 

што могуць быць знаходкі новых, енвядомых мастацтвазнаўству фактаў і 

з’яў, новых імёнаў мастакоў, бо краязнаўства дае магчымасць для шырокай 

пастаноўкі навуковай працы на матэрыяле мясцовага мастацтва.  

Важна, што мастацтвазнаўчае краязнаўства захвочвае асцярожнае, 

паважлівае стаўленне да помнікаў мастацтва, выклікае жаданне засцерагчы іх 

ад згубы, разбурэння і захаваць для нашчадкаў, г. зн. не толькі далучае да 

актыўнага засваення мастацка-культурнай спадчыны, але і фарміруе 

свядомасць адказнасці перад мінулым і будучым.  

Краязнаўчае вывучэнне народнага мастацтва краю прадугледжвае 

пастаноўку цэлага шэрагу пытанняў: 

 абавязковы ўлік асаблівасцяў прыродных умоў, эканомікі і гаспадаркі 

краю, якія прывялі да ўзнікнення таго ці іншага мастацкага промыслу; 

 вызначэнне пры вывучэнні мастацкага помніка і яго спецыфікі, 

выкарыстанага матэрыялу, тэхнікі і тэхналогіі; 

 выяўленне сувязяў народнага мастацтва з побытам і культурнымі 

традыцыямі краю, звычаямі, ладам жыцця і працай майстроў; 

 азначэнне ўтылітарных і эстэтычных якасцяў вырабаў народных 

майстроў, асаблівасцей іх стварэння і выкарыстаня; 

 вызначэнне ўтылітарных і эстэтычных якасцяў вырабаў народных 

майстроў, асаблівасцяў іх стварэння і выкарыстання; 

 асаблівасці развіцця сучаснага народнага мастацтва (праблемы 

традыцый і наватарства, страта бытавога прызначэння вырабаў і 

перавага сувенірнага характару); 

 праблемы калектыўнасці народнай творчасці і індывідуальнасці 

сучаснага майстра (неабходнасць захавання тыпавых мастацкіх 

асаблівасцяў вырабаў); 

 значэнне промыслаў у захаванні ва ўмовах навукова-тэхнічнага 

прагрэсу традыцый мясцовай мастацкай культуры. 

Традыцыямі народнага мастацтва сілкуецца і ўзбагачаецца прафесійнае 

мастацтва ў гэтым аснова яго сацыяльнай і эстэтычнай накіраванасці. Хоць 

прафесійнае мастацтва выйшла з народнага, тым не менш з часам яно стала 

больш падпарадкоўваца законам міжнацыянальнага характару, развіваючыся 

ў рамках агульнапрынятых стыляў і кірункаў. Акрамя таго, у прафесійным 

мастацтве на першы план выступае асоба мастака, яго індывідуальнасць праз 

прызму якой і спазнаецца жыццёвая шматграннасць. Народная ж творчасць 

не абмежавана магчымасцямі аднаго чалавека, что заўсёды, за выключэннем 
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рэдкіх выпадкаў геніальнасці, больш каштоўна як досвет калектыўны і 

вывераны часам. Таму, менавіта, народнае мастацтва ў любую эпоху складае 

мастацкую сілу, нацыянальную сваеасаблівасць і ў канчатковым рахунку 

падмурак мастацкай культуры любога народа. 

Краязнаўчы матэрыял, як найбольш выразны, наглядны, спряе 

глыбейшаму разуменню агульных заканамернасцяў развіцця мастацтва і 

асаблівасцяў мясцовага мастацкга жыцця, яе гісторыі, робіць відавочную 

думку, што калі для асобнага чалавека мастацтва часам і не адыгрывае 

важнай ролі, то для грамадства – гэта так ж фактар прагрэсу, як навука, 

вытворчасць, адукацыя. 

У краязнаўчых занятках мастацтвам абавязкова павінны прысутнічаць 

такія формы працы, як лекцыі і гутаркі па адпаведных пытаннях тэорыі і 

гісторыі мастацтва, практычныя заняткі ў музеях, на мастацкіх выставах, у 

майстэрскіх мастакоў, самастойныя даследаванні студэнтаў, якія ўклчаюць 

працу з спецыяльнай літаратурай, перыёдыкай, архіўнымі дакументамі, 

запісамі гутарак і ўспамінаў, жывое назіранне за працэсам стварэння 

мастацкіх вырабаў, твораў, карцін і г. д. 

Можна арганізаваць паходы і экспедыцыі па пямятных мясцінах мэтай 

збору крыніц і арэгінальных твораў народнага мастацтва, а таксама 

выкарыстоўваць практычныя заданні, напрыклад, выявіць узоры народнага 

мастацтва ў мясцовых жыхароў, прасачыць ў друку публікацыю матэрыяла 

па тэме і г. д. 

2. Вырабы дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва як аб'екты 

краязнаўчай працы. 

Дэкаратыўнае мастацтва – галіна пластычных мастацтваў, якая (як 

архітэктура і дызайн) служыць мастацкаму фарміраванню матэрыяльнага 

асяроддзя, што ствараецца чалавекам і садзейнічае ўкараненню эстэтычнай і 

ідэйна-вобразнай асновы. Зэяўляецца адзіным са сродкаў эстэтычнага 

выхавання чалавека. Падзяляецца на дэкаратыўную скульптуру), 

дэкаратыўна-прыкладное мастацтва, афармленчае мастацтва- творы 

дэкаратыўнага мастацтва  ствараюцца як элемент ці дэталь кампазіцыі 

(плошчы, вуліцы, парку, будынка, а таксама інтэр'ера, касцюма) і 

адыгрываюць істотную ролю у аб'ёмна-прасторавай арганізацыі ансамбля, а 

таксама манументалъна-дэкаратыўнае мастацтва (уключае архітэктурны 

дэкор, дэкаратыўны жывапіс, дэкаратыўную структуру). Ідэйна-вобразны 

змест твораў дэкаратыўнага мастацтва  найбольш поўна раскрываецца пры 

успрыняцці іх у тым ансамблі, для якога яны прызначаны. 

Дэкаратыуна-прыкладное  мастацтва – гэта раздзел дэкаратыунага 

мастацтва, – які  ахоплівае шэраг галін творчасці, прысвечаных стварэнню 
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мастацкіх рэчаў, пераважна для побыту (посуд, мэбля, дробная пластыка, 

пры-лады працы, сродкі перамяшчэння, зброя, адзенне, ювелірныя вырабы і 

інш.). Творы  дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва класіфіцыруюць паводле 

матэрыялу (метал, кераміка, шкло, косць, тэкстылъ, дрэва) ці тэхнікі 

выканання (шыццё, чаканка, коўка, разьба, інкрустацыя, размалёўка, ткацтва, 

пляценне, вышыўка), што абумоўлена важнай роляй канструкцыі і тэхналогіі, 

яго непасрэднай сувяззю з вытворчасцю.Дэкаратыўна-прыкладное мастацтва  

вырашае адначасова практычныя і мастацкія задачы, садзейнічае мастацкай 

арганізацыі прадметнага асяроддзя, якое адпавядае эстэтычным 

запатрабаванням чалавека. Творы дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва 

неаддзельны ад матэрыяльнай культуры сучаснай ім эпохі, цесна звязаны з яе 

звычаямі, мясцовымі этнічнымі і нацыянальнымі асаблівасцямі, сацыяльна-

групавымі і класавымі адрозненнямі. Эстэтычная каштоўнасць вырабаў  

дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва, мэтазгоднасць і выразнасць іх форм 

дасягаюцца канструкцыйнымі і пластычнымі магчымасцямі  матэрыялу, 

разнастайнасцю прыёмаў яго апрацоўкі. Сродкі выяўленчых мастацтваў 

(скульптуры, жывапісу, графікі) і арнамент выкарыстоўваюць у дэкаратыўна-

прыкладным мастацтве для стварэння дэкору і для формаўтварэння вырабаў 

(посуд у выглядзе расліны, жывёлы, чалавека, фігурныя дэталі мэблі і інш.). 

У прадметах чыста утылітарнага характару дэкор можа адсутнічаць, 

эстэтычная якасць іх дасягаецца выразнасцю формы вырабу, якая 

падкрэслівае яго прызначэнне. Адзінства мастацкай і утылітарнай функцый, 

формы і дэкору выяўляюць эстэтычны характар дэкаратыўна-прыкладнога 

мастацтва. 

Дэкаратыўна-прыкладное мастацтва ўзнікла на ранняй стадыі развіцця 

грамадства і на працягу многіх стагоддзяў было адной з важных галін 

мастацкай творчасці, уласцівай усім народам. Найбольш старажытныя творы 

дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва адлюстроўвалі разнастайныя ўяўленні 

чалавека пра сусвет і навакольнае асяроддзе, яны вызначаюцца ўвагай да 

эстэтыкі матэрыялу, змястоўнасцю вобразаў, рацыянальнасцю форм, 

падкрэсленых дэкорам (такая асаблівасць дэкаратыўна-прыкладнога 

мастацтва захавалася да нашага часу). 3 узнікненнем класавага грамадства 

з'явіліся творы дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва, якія адлюстроўвалі 

густы і ідэалогію пануючых класаў. Бытавая мэтазгоднасць у іх часта 

адсутнічала, на першы план вылучаліся багацце матэрыялу і дэкору, апошні 

нярэдка станавіўся самамэтай, трацілася яго сувязь з формай. Дэкаратыўна-

прыкладное мастацтва кожнай гістарычнай эпохі развівалася ў агульным 

рэчышчы мастацкіх стыляў, характэрных для іншых відаў мастацтва: 

архітэктуры, жывапісу, скульптуры і г. д. 
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Найбольш старажытныя узоры  дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва на 

тэрыторыі Беларусі адносяцца да позняга палеаліту (каля 30 тыс. г. назад). У 

неаліце з пераходам да аседлага жыцця, развіццём палявання, а потым 

жывёлагадоўлі і земляробства мастацтва ўзнялося на больш высокую сту-

пень. Знойдзены арнаментальныя касцяныя вырабы, упрыгожванні з косці, 

зубоў, бурштыну, дробныя пластычныя выявы людзей, жывёл і птушак з 

каменю. Разнастайным стаў арнамент на керамічным посудзе. 

Гліняныя вырабы аздаблялі рознымі наколамі, нарэзкамі, грабеньчатымі і 

ямкавымі ўзорамі. У канцы неаліту і ў бронзавым веку арнамент 

ускладняўся, з’явіліся сімвалічныя выявы нябесных свяціл. Больш 

разнастайнымі сталі формы гліняных пасудзін, яны найчасцей аздабляліся 

арнаментам у выглядзе паскаў, ялінкавых узораў з насечак, пракрэсленых 

рысак. 3 адкрыццём выплаукі медзі і бронзы з’явліся металічныя 

ўпрыгожванні. Знойдзена шмат твораў дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва 

часоў жалезнага веку: гліняныя статуэткі жывёл, фібулы, скроневыя кольцы, 

пярсцёнкі, бісер, пацеркі, бранзалеты і інш. упрыгожванні, аздобленыя 

арнаментам, а часам выемчатымі эмалямі . 

3 падзелам грамадства на класы дэкаратыўна-прыкладное мастацтва 

вылучылася ў самастойную галіну мастацкай дзейнасці. Шматлікія майстры-

рамеснікі, што працавалі ў гарадах і пры княжацкіх дварах, спецыялізаваліся 

ў асобных відах дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва. Шырокае развіццё 

атрымалі разьба па косці, разьба па дрэве, ліццё мастацкае, ювелірнае 

мастацтва. Вырабляліся прадметы побыту, зброя, посуд, дробная пластыка 

(абразы, шахматныя фігуркі), тканіны, прадметы культу, абклады да кніг і 

абразоў. Выкарыстанне ганчарнага круга выклікала пашырэнне ганчарства, 

паляпшэнне якасці ганчарных вырабаў. У аздабленні твораў з’явіўся 

разнастайны арнамент геаметрычнага і расліннага характару, выкананы 

звычайна ў тэхніцы гравіравання. У 10—12 ст. дэкаратыўна-прыкладное 

мастацтва развівалася ў агульным рэчышчы мастацтва ўсходніх славян, у 

многіх вырабах адчуваецца моцны ўплыў Візантыі. У 14—16 ст. 

дэкаратыўна-прыкладное мастацтва цесна звязана з заходне-еурапейскім 

мастацтвам, больш разнастайным стаў дэкор. Па-ранейшаму пашырэнне  

мела дробная пластыка, аздобленая разнастайным геаметрычным 

(рамбічным, ступеньчатым, вочкавым, пляцёнкавым), стылізаваным 

раслінным і тэра-талагічным арнаментам. Росквіту дасягнула разьба па косці. 

У 15 ст. узніклі першыя рамесныя аб'яднанні — цэхі (цэх шкларобаў у 

Гродне), у 16 ст. у цэхах канцэнтравалася асноўная частка рамеснікаў. 

Стварэнне цэхаў спрыяла значнаму развццю дэкаратыўна-прыкладнога 

мастацтва, паляпшэнню якасці вырабаў, узбагачэнню асартыменту і дэкору. 

Дасягнула росквіту ювелірнае мастацтва, развіваліся шкларобства, ружэйная 
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справа, выраб паліхромнай рэльефнай кафлі з геаметрычнымі, расліннымі, 

геральдычнымі кампазіцыямі. У 17—18 ст. ш дэкаратыўна-прыкладным 

мастацтве адчуваецца ўплыу барока, творы набылі дынамічную кампазіцыю, 

дэкаратыўную пышнасць, пластычнасць і экспрэсіўнасць форм. Плоскасны 

характар дэкору саступіў месца аб'ёмнасці і шматпланавасці, шырока 

ужываўся багаты раслінны арнамент у спалучэнні з дынамічна выгнутымі 

ракавінападобнымі элементамі, вітымі калонкамі, фігурнымі выявамі і інш. 

Многія віды дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва актыўна выкарыстоўваліся 

ў інтэр'еры, набылі манументальна-дэкаратыўны характар. Росквіту дасягну-

ла аб'ёмна-ажурная разьба (беларуская рэзъ), былі пашыраны коўка 

мастацкая, чаканка, рэльефная паліхромная кафля. Многія беларускія 

майстры-ювеліры, разьбяры, збройнікі запрашаліся і працавалі далёка за 

лістамі сваіх земляў.  

У ХVІІІ ст. узнікалі шматлікія мануфактуры рознага профілю: 

шкларобчыя, ткацкія, фаянсавыя, а таксама жалеза- і медна-ліцейныя заводы. 

Шырокую вядомасць набылі слуцкія паясы, карэліцкія шпалеры, урэцка-

налібоцкае шкло. У многіх выпадках прадукцыя мануфактур выраблялася па 

заходне-еўрапейскіх узорах, але дзякуючы мясцовым народным майстрам  

набывала своеасаблівую інтэрпрэтацыю: больш рэалістычна трактаваліся 

раслінныя і зааморфныя матывы, у дэкор уводзіліся элементы мясцовага 

народнага мастацтва. У канцы ХVІІІ-пач.ХІХ ст. пад уплывам класыцызму 

характар дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва стаў больш стрыманы, 

ураўнаважаны, дэкор уключаў выявы антычных матываў, ваеннных 

атрыбутаў, картушаў і інш. Масавае будаўніцтва ў гарадах выклікала значнае 

пашырэнне вырабаў мастацкага ліцця і мастацкай коўкі ў архіэктуры. 

У ХІХ — пач. ХХ ст. дэкаратыўна-прыкладное мастацтва 

характарызуецца моцным узаемаўплывам двух кірункаў: прамысловага і 

народнага. На базе мануфактур і мясцовых народных промыслаў узніклі 

прадпрыемствы мас-тацкай прамысловасці, якія напаунялі рынак таннай, але 

часта маламастацкай, эклектычнай прадукцыяй. Развіццё капіталізму, 

пашырэнне прамысловай прадукцыі адмоўна ўплывалі на стан народных 

мастацкіх промыслаў, многія з іх прыйшлі ў заняпад (напрыклад, набіванка, 

пернікарства). Адначасова разві-валася традыцыйнае народнае дэкаратыўна-

прыкладное мастацтва, пашырыліся яго віды, звязаныя з аздабленнем 

народнага жылля: размалёўка дэкаратыўная, тканіны мастацкія, разьба 

архітэктурная і інш. Ажыццяўлялася выставачная і збіральніцкая дзейнасць. 

Узоры прамысловага і народнага  дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва 

дэманстраваліся на Усерасійскай этнаграфічнай і су-светнай выстаўках у 

Парыжы (1867 г.), выстаўцы вырабаў саматужнай прамысловасці ў Магілёве 

(1893 г.), Міжнароднай выстаўцы ў Марселі (1908 г.), выстаўцы саматужнай 
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прамысловасці ў Вільні (1913 г.). Развіццю дэкаратыўна-прыкладнога 

мастацтва садзейнічалі адкрытыя земствамі на аснове мясцовых промыслаў 

рамесніцкія школы і майстэрні, дзе рыхтавалі кваліфікаваных спецыялістаў: 

карзіначная ў Гомелі, слясарная у в. Вішнёва (Валожынскі р-н), сталярна-

такарныя ў в. Грабяні (Гродзенскі р-н) і Друцку (Талачынскі р-н), ткацкія ў 

Лепелі, Клецку, Слуцку, в. Дзісна (Міёрскі р-н), Юзафіны (Дзятлаўскі р-н), 

Бранчыцы (Салігорскі р-н) і інш. Аднак у цэлым дэкаратыўна-прыкладное 

мастацтва пачатку ХХ ст. перажывала крызіс. 

У савецкі час адбылася стварэнне новага асяроддзя для побыту, працы і 

адпачынку працоўных. Закладвалася матэрыяльна-тэхнічная база для 

развіцця савецкага дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва. У 1919 г. створаны 

спецыяльныя керамічныя майстэрні у Віцебску і Магілёве, ткацка-

вышывальная ў Слуцку, дрэваапрацоўчая ў Гомелі, пабудавана 1-я чарга 

Аршанскага льно-камбіната (1928—37 гг.). Шырокае развщцё атрымалі 

народныя мастацкія промыслы, народныя майстры аб'ядноўваліся ў арцелі, у 

1938 г. арганізаваны Белмастпрамсаюз. На традыцыі народнага мастацтва 

абапіраліся мастакі, якія стваралі новыя камплексы жыллёвых і грамадскіх 

пабудоў, ансамбляў адзення, прадметаў побыту. Аднак слабаразвітая 

прамысловасць не магла задаволіць патрэбы насельніцтва ў зручных і 

прыгожых прадметах дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва. Невялікія 

прадпрыемствы хоць і задавальнялі попыт у тканінах, посудзе, але іх 

мастацкі ўзровень часта быў недастаткова высокім. Недахоп прамысловых 

мастацкіх вырабаў часткова кампенсавалі творы народных мастацкіх 

промыслаў: дэкаратыўныя тканіны, маляваныя дываны, мэбля і інш. Патрэбу 

ў керамічным посудзе гаспадарчага і мастацкага прызначэння задавальнялі 

традыцыйныя ганчарныя цэнтры. Пашырэнне набывў арітэктурны дэкор . К 

канцу 1940-х г. створана прамысловая база для развіцця дэкаратыўна-

прыкладнога мастацтва, адноўлены разбураныя нямецка-фашысцкімі 

захопнікамі прадпрыемствы мастацкай прамысловасці. Пачалі працаваць 

Віцебскі дывановы камбінат (1947 г.), Мінскі фаянсава-фарфоравы завод 

(1951 г.), аднавілі работу Аршанскі льнокамбінат, шклозаводы ў Барысаве і 

Бярозаўскі (Лідскі р-н). Апрача серыйных бытавых рэчаў у 1950-я гг. 

ствараліся вырабы выставачнага і падарункавага характару. Мастакі 

дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва звярталіся да класічнай спадчыны, 

традыцыйных форм і дэкору. 

Аднак такое спалучэнне было часам эклектычнае, творы дэкаратыўна-

прыкладнога мастацтва, асабліва выставачныя, вызначаліся залшняй 

пампезнасцю, складанасцю і надуманасцю форм, празмерным, механічным 

выкарыстаннем арнаменту. Паміж выставачнымі творамі і рэчамі масавага, 

штодзённага ўжытку існаваў вялікі разрыў. 3 канца 1950-х г. пашыраецца 
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вытворчасць вырабаў  дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва, прызначаных 

для штодзённага побыту. Накірунак супраць параднасці, устарэлых і 

нежыццёвых форм адыграў пэўную ролю ў абнаўленні і развіцці мастацкай 

прамысловасці, было пасшырэна і зацверджана жыццёва важнае значэнне 

дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва. Але адначасова з'явілася нямала 

твораў, занадта, лаканічна спрошчаных. У пачатку 1960-х гг. лаканізм 

саступіў месца адлюстраванню жывой сучаснасці, творчаму засваенню 

нацыянальных традыцый, разнастайнасці і багаццю форм, каларыстыкі, дэ-

кору. 

1960 — пачатак 2000-х гг.— якасна новы перыяд у развіцці дэкаратыўна-

прыкладнога мастацтва. З фабрыкамі сталі супрацоўнічаць шматлікія 

народныя майстры, пашырыўся асартымент і тэматыка мастацкіх вырабаў, 

павысілася іх якасць. Шырокую вядомасць набылі неглюбскія і мотальскія 

ручнікі, івянецкая кераміка, жлобінская інкрустацыя і інш. Значна 

палепшылася і пашырылася вытворчая база дэкаратыўна-прыкладнога 

мастацтва: рэарганізаваны вытворчыя цэхі Мастацкага фонду Беларусі, 

пачаўся выпуск прадукцыі на Брэсцкім ды-вановым камбінаце, павялічаны 

магутнасці шклозавода «Неман» і Барысаўскага хрусталёвага завода, 

Аршанскага лънокамбіната. Для падрыхтоўкі спецыялістаў адкрылася 

аддзяленне дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва ў Беларускім тэатральна-

мастацкім інстытуце. Асноўным прынцыпам дэкаратыўна-прыкладнога 

мастацтва становіцца прастата геаметрычных форм, функцыянальнасць, 

строгасць, умелае выкарыстанне дэкаратыўных уласцівасцей матэрыялу, яго 

натуральнай прыгажосці ў спалучэнні з разнастайнасцю і смеласцю 

дэкаратыўных рашэнняў. Дэкаратыўна-прыкладное мастацтва становіцца па-

сапрауднаму масавым. Асабліва развіваюцца шкло-мастацкае, фарфор, 

кераміка мастацкая, тканіны мастацкія. Дэкаратыўна-прыкладное мастацтва 

актыўна ўключаецца ў грамадскі інтэр'ер, набывае рысы манументальнасці, у 

сувязі з гэтым развіваюцца новыя ці адраджаюцца забытыя яго віды: габелен, 

коўка мастацкая, чаканка. Сучасныя майстры дэкаратыўна-прыкладнога 

мастацтва Беларусі акрамя стварэння ўзораў для масавай вытворчасці, 

актыўна звяртаюцца да індывідуальных творчых вырашэнняў, новых відаў і 

жанраў. Іх творчасці характэрна засваенне шматвяковай культурнай 

спадчыны беларускага народа, зварот да фальклорных і этнаграфічных 

матываў, літаратурных вобразаў, гістарычных сюжэтаў сённяшняга дня 

краіны. 

Знаёмства з народным дэкаратыўна-прыкладным мастацтвам, якое 

найбольш трывала захоўвае і перадае новым пакаленням нацыянальныя 

традыцыі і выпрацаваныя народам формы эстэтычнага стаўлення да свету, 

мае велізарнае значэнне для станаўлення светапогляду моладзі. 
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Фарміраванне патрыятызму і любові да Радзімы не магчыма без далучэння да 

культурных традыцый свайго народа, якія найбольш трывала захоўваюцца ў 

народным мастацтве. 

Народнае мастацтва ўлўляе для краязнаўцаў даспрэчную цікавасць, бо, 

будучы злучаным з побытам, ладам жыцця і працы народа, з культурнымі 

традыцыямі і звычаямі краю, яно дае магчымасць ясна прадставіць вытокі і 

сваеасаблівасці мясцовай мастацкай культуры.  

На ранніх этапах свайго развіцця мастацтва было непасрэдна звязана з 

працоўнай дзейнасцю, з працэсам вытворчасці, што асабліва ярка 

дэманструюць узоры народнага дэкаратыўна-прыкладного мастацтва. 

Краязнаўчае вывучэнне народнага мастацтва павінна выявіць яго сувязь с 

сялянскай працай і рамесным цэхам, спецыфіку стварэння гэтых вырабаў, іх 

прызначэнне і выкарыстанне, гарманічнае спалучэнне ў іх утылітарных і 

эстэтычных якасцяў. 

Народнае мастацтва стваралі сялянскія майстры і рамеснікі. Характар 

сялянскага мастацтва, вырабы якого самі стваральнікі расцэнівалі як 

патрэбныя для гаспадаркі і побыту рэчы, шмат у чым вызначаўся мерным 

укладам жыцця, блізкасцю да прыроды. Немастацкай творчасці народ не 

ведаў, прыгажосць ліній, формы, узору надаваліся ўсяму: і сахе, і калаўроту, і 

кошыку. 

Цэнтры мастацкіх рамёстваў узнікалі ў гарадах, паблізу прыродных 

крыніц сыравіны: ганчарныя – у пакладаў гліны, вырабы з металу – у месцах 

распрацовак розных руд, разьба па дрэве, дзе мелася шмат лясоў. Гэтыя 

творы славіліся не толькі на беларускіх земляхэ, але і за мяжой. 

Жыццё народа заўсёды было зліта з жыццём прыроды, якая давала 

даступны матэрыял і спосабы яго апрацоўкі, служыла крыніцай утрымання 

мастацтваў, уплывала на яго матывы і эмацыйны лад. У руках народных 

майстроў самыя простыя матэрыялы: гліна, метал, костка, жалеза, лён, дрэва 

– ператвараліся ў творыы мастацтва. 

Аднак сапраўную мастацкую каштоўнасць гэтыя вырабы атрымлівалі 

толькі тады, калі праз матэрыяльныя аблічча раскрывалася закладзенае ў іх 

усведамленне духоўнага жыцця народа. 

Дзякуючы фантазіі рэальнае жыццё людзей і прыроды набывала ў 

вырабах народных майстроў рысы казачнасці і служыла асновай 

сваеасаблівага паэтычнага свету, у якой быль і выдумка зліты разам. Праз 

паўсядзённую бытавую утылітарнасць у мастацтве раскрывалася адвечнае 

імкненне людзей зразумець свет у цэлым, адлюстраваць свае ўяўленні і 

накірункі светапогляду. Мастацтва не толькі ўпрыгожвала жыццё, але 

з’яўлялася яго арганічнай праявай і таму ў шматлікіх помніках мы бачым 

водгук народнага жыцця і ўзор глыбокага разумення рэчаіснасці. Стагоддзямі 
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ў народнам мастацтве адбіраліся і шліфаваліся лепшыя формы, 

кампазіцыйная схема, узоры арнаменту, спалучэнне кветак, якія характэрны 

для той ці іншай мясцовасці. 

Неабходна адзначыці яшчэ адзін важны момант краязнаўчага вывучэння 

народнага мастацтва, які дазваляе ўбычыць і зразумець, чаму ў мастацтве 

розных краін і народаў існуюць адзіныя агульначалавечыя формы і 

прынцыпы, але разам з тым і адрозненні ўласцівыя толькі той ці іншай 

вызначанай нацыянайнай культуры.  

Традыцыйныя нацыянальныя вырабы народнага мастацтва з’яўляюцца 

заканамерным вынікам шматвяковага адбору тых рытмаў кампазіцыі, 

матываў арнаментаў, формаў мелодый, якія лепш за ўсё выяўляюць 

адухоўлена-паэтычнае і разам з тым гаспадарча-працоўныя стаўленне 

дадзенага народа да сваёй прыроды, побыту, гісторыі. 

Аб’ектамі краязнаўства могуць быць і мастацкія вырабы нашых дзён, якія 

з’яўляюцца спадчыннікамі народнага мастацтва мінулага. Яны захоўваюць 

даўнія самабытныя мастацкія традыцыі  і даюць велізарны матэрыял для 

вывучэння вытокаў народнай творчасці. 

Патрэбна адзначыць, што там, дзе жыве народны промысел лепш 

захоўваюцца і народныя песні, танцы, нацыянальнае адзенне, звычаі, 

традыцыі і іншыя непаўторныя рысы мясцовай культуры. 

3. Літаратурныя матэрыялы і творы жывапісу як аб'екты 

краязнаўства. 

Найбольш шырока ў наш час развіта літаратурнае краязнаўства, якое ў 

апошнія дзесяцігоддзі набыло характар масавай з'явы і вядзецца літаральна ў 

кожным краі.  

За мінулы час краязнаўцы распрацавалі "літаратурную геаграфію" нашай 

краіны. Сабраныя імі звесткі леглі ў аснову шматлікіх экспазіцый народных і 

дзяржаўных музеяў, мемарыяльных кватэр, сядзіб-запаведнікаў, дазволілі 

пракласці маршруты вандраванняў і экскурсій. 

Літаратура з'яўляецца магутным сродкам ідэалагічнага ўздзеяння на 

людзей. Багацце, шматграннасць і гібкасць мастацкіх сродкаў літаратуры, 

найгалоўнейшым з якіх з'яўляецца слова, дае магчымасць спалучаць у творы 

выразную краціну пэўных жыццёвых з'яў. Гэты найстаражытны від 

мастацтва першапачаткова існаваў у форме вуснай народнай творчасці, які 

з'яўляецца дагэтуль сведчаннем высокага мастацкага ўзроўню мыслення 

народа. Слову даступна адлюстраванне ўсіх сфер рэчаіснасці, таму галоўнай 

асаблівасцю мастацкай выявы ў літаратуры з'яўляецца шматмернасць, 

шырата ахопу розных бакоў жыцця, адлюстраванне рэчаіснасці як 

гістарычнага працэсу. 
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Літаратура валодае бязмежнымі магчымасцямі выяўляць усю поўнасць 

думак, пачуццяў, памкненняў і надзей людзей. Больш прамая сувязь з 

мысленнем, філасофіяй, даступнасць славесных выяў дазваляюць літаратуры 

аказваць велізарны ўплыў на грамадскае жыццё. Літаратура часта з'яўляецца 

асновай іншых мастацтваў: тэатра (драматургія), кіно (сцэнар), харэаграфія 

(лібрэта), літаратурныя сюжэты нярэдка ляжаць у аснове маляўнічых, 

скульптурных і графічных твораў. Нават музыка, імкнучыся дасягнуць больш 

прамога і паглыбленнага ўздзеяння на чалавека, звяртаецца да сінтэзу са 

словам. 

Мастацкай літаратуры належыць вядучая роля, яна больш выразна 

ўлаўлівае пульс эпохі і непасрэдна адгукаецца на павевы духу часу, у яе 

творах раней з'яўляюцца новыя тыпы і выявы, народжаныя развіццём 

грамадскага жыцця, раней ставяцца новыя ідэйныя праблемы. 

У нашай краіне, верагодна, няма ніводнага горада, края, з якім не была б 

звязаная гісторыя літаратуры. Мабыць у кожным куткунашай Радзімы можна 

знайсць каштоўны па-свайму адукацыйнаму і выхаваўчаму значэнню 

мясцовы літаратурны матэрыял. Кожны край мае свае літаратурныя 

традыцыі, помнікі, музеі. Большасці беларускіх пісьменнікаў заўсёды была 

ўласціва цяга да вандраванняў па роднай краіне, імкненне ўласнымі вачамі 

ўбачыць, зразумець народнае жыццё, прыняць у ёй дзейны ўдзел. Таму 

літаратурнае краязнаўства як частка вучэбна-выхаваўчага працэсу можа 

плённа развівацца ў кожным краі. 

Заняткі літаратурным краязнаўствам дазволяць усвядоміць сувязь 

літаратуры з жыццём, убачыць тое асяроддзе, тыя факты і з'явы, якія 

паслужылі матэрыялам для творчасці пісьменніку, увайсці ў яго творчую 

лабараторыю, вывучыць яго творчы метад, светапогляд, густы і 

прыхільнасці, ідэалы, зразумець, як яны ажыццяўляюцца ў вобразную 

тканіну літаратурнага твора. 

Літаратурнае краязнаўства ўмацоўвае ўяўленні пра гістарычныя і 

культурныя сувязі краю з жыццём нашай краіны і іншымі краінамі, дазваляе 

параўнаць мінулае з сучасным і тым самым убачыць рысы сучаснасці. 

Важным кірункам літаратурнага краязнаўства можа быць збіранне і 

вывучэнне мясцовых помнікаў вусновай народнай творчасці. Перадаваемы з 

пакалення ў пакаленне фальклор даносіць да нас успаміны пра 

найстаражытнейшыя часы і ў гэтым можна пераканацца, збіраючы мясцовыя 

прыказкі і прымаўкі. Даследаванне гісторыі ўзнікнення і існаванні ў народзе 

гэтай формы фальклору з'яўляецца займальнай формай працы ў галіне 

літаратурнага краязнаўства, гэтак жа як і збіранне самых старажытных 

формаў фальклору: казак, былін, апавяданняў, песеняў. Знаёмства з 

тапавяданнямі, якія выкарыстаны ў тых ці іншых формах фальклору: пра 

П
ол

ес
ГУ



17

сапраўдныя гістарычныя падзеі і асобы, у перамежку з выдумкамі і фантазіяй 

дапамагае сёння зразумець пазнавальную каштоўнасць літаратуры, узнаўляе 

шматгранную карціну жыцця ў розныя гістарычныя перыяды і з народнай 

мудрасцю даносіць да нас існаваўшыя некалі бытавыя і сацыяльныя з’явы. 

Краязнаўчае вывучэнне багатай фальклорнай спадчыны дазваляе на больш 

высокім узроўні, з улікам атрыманых ведаў па гісторыі і літаратуры, 

зразумець і ацэніць дакладнасць, справядлівасць народнага стаўлення да з’яў 

гістарычнай рэчаіснасці, зразумець характар духоўных каштоўнасцяў 

шматлікіх пакаленняў нашых далёкіх продкаў. Такім чынам краязнаўчае 

вывучэнне вуснай народнай творчасці мае вельмі важнае ідэйна-выхаваўчае 

значэнне, бо абуджае ў моладзі пачуццё патрыятызму і нацыянальнага 

гонару. 

Не меней важным кірункам літаратурнага краязнаўства з'яўляецца і 

вывучэнне сучаснай літаратуры. Знаёмства з творчасцю пісьменніка-земляка, 

сустрэчы з ім, вельмі важныя для моладзі, таму што стымулюецца імкненне 

да ведаў, узнікае цікавасць і любоў да кнігі, абуджаецца пачуццё слова. Няма 

сумненняў, што падобныя сустрэчы, літаратурныя вечары, канферэнцыі, 

паходы, экскурсіі прывіваюць цікавасць да літаратуры роднага краю, істотна 

ўзбагачаюць мастацкі густ. 

Такім чынам, краязнаўчае вывучэнне літаратурных  помнікаў, ад вусновай 

народнай творчасці да твораў сучасных пісьменнікаў і паэтаў, дазваляе 

ўбачыць багацце і разнастайнасць мастацкага славеснага мастацтва, пашырае 

круг чытання, развівае светапогляд і духоўнае багацце асобы, расчыняе 

сучаснае гучанне класікі і дае накірунак самаадукацыйнай працы ў вобласці 

літаратуры. 

Жывапіс – від выяўленчага мастацтва, у якім выявы прадметаў ці з'яў, 

пераасэнсаваныя творчай фантазіяй мастака, ствараюцца нанясеннем 

колеравых матэрыялау на якую-небудзь паверхню (паперу, кардон, дрэва, 

палатно, шкло, метал, сцяну і інш.). Як і іншыя віды мастацтва, жывапіс — 

адна з форм грамадскай свядомасці, сродак мастацкага адлюстравання 

рэчаінасці, вынік мастацка-эстэтычнага асваення мастаком свету. Гэты від 

зрокава успрымальны, напоўнены ідэйным і сацыяльным зместам, мастацкі 

вобраз яго ўплывае на пачуцці і думкі чалавека з’яўляецца важным і 

дзейсным сродкам ідэйна-эстэтэтычнага і мастацкага выхавання. Жывапіс 

адлюстроўвае і ў святле тых ці іншых ідэалагічных канцэпцый ацэньвае 

духоўны змест эпохі, яе сацыяльнае развщцё, што робіць яго сферай 

ідэалагічнай барацьбы. Як высокаразвітая форма чалавечай працы жывапіс 

з'яуляецца сферай стварэння мастацкіх каштоўнасцей, акрамя таго, многія 

творы вязначаюцца яшчэ і дакументальна-інфармацыйнай каштоўнасцю. 

Дзякуючы сродкам спецыфічнай мастацкай мовы — колеру, малюнка, 
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кампазіцыі — жывапіс здольны наглядна і пераканаўча паказаць аблічча і 

ўнутраны свет чалавека, грамадскія з'явы і адносіны людзей, карціны 

народнага жыцця, прыроду ў розным стане, жывёл, натуральнае асвятленне і 

паветранае асяроддзе (пленэр), рух і зменлівасць з'яў рэчаіснасці, багацце яе 

фарбаў, якасную своеасаблівасць прадметаў, глыбіню прасторы, раскрыць і 

вытлумачыць сутнасць жыццёвых працэсаў, выражаць ідэі і інш. Паводле 

тэматыкі і прадметаў адлюстравання ў жывапісу вылучаюць жанры: партрэт, 

пейзаж, нацюрморт, гістарычны жанр, бытавы жанр, батальны жанр, 

анімалістычны жанр і інш. Творы жывапісу адлюстроўваюць асобныя, 

статычныя моманты жыцця, аднак яны здольны перадаць і стан абсалютнай 

нерухомасці, і адчуванне пэўнага развіцця, эмацыянальнай насычанасці 

моманту, эфект руху, зменлівасці сітуацыі (праз асаблівую рытмічную 

арганізацыю выявы, дынаміку колеру, святлаценъ, кампазіцыю, лініі, мазок). 

Ідэйны замысел жывапіснага твора раскрываецца праз тэму і сюжэт. Паводле 

прызначэння, характару выканання і вобразаў вылучаюць манументальны 

жывапіс (аздабленне архетэктурных збудаванняў — насценная размалёўка, 

пано, плафон), станковы жывапіс (вобраз, карціна), дэкаратыўны жывапіс, 

дэкарацыйны жывапіс (эскізы тэатральныя, кінадэкарацыі, дэкарацыі 

касцюмаў), мініяцюру. 

Разнавіднасці жывапісу — дыяграма і панарама. Непасрэдна з жывапісам 

змыкаюцца мазаіка і вітраж, якія вырашаюць тыя ж выяўленча-дэкаратыўныя 

задачы, што і манументальны жывапіс. Сучасны рэалістычны жывапіс 

апіраецца на законы лінейнай і паветранай перспектывы, анатоміі, 

святлаценявай мадэліроўкі. Вызначальная, спецыфічная асаблівасць 

жывапісу — шматбаковае выкарыстанне выяўленчых магчымасцей, 

эмацыянальнай і дэкаратыўнай выразнасці колеру, які стварае 

гарманічнацэласную сістэму (каларыт) у творах жывапісу. Каларыстычныя 

сродкі жывапісу вельмі разнастайныя. Звычайна мастакі выкарыстоўваюць   

тую ці іншую гаму колеравую, альбо вар’іруюць падбор колеравых тонаў, іх 

насычанасць, светласць, але таксама існуе жывапіс аднаго колеру — 

грызайль. Выкарыстоўваецца таксама чысты лакалъны колер і дынамічная, 

прасторавая распрацоўка колеру, паўтоны і адценні якога паказваюць 

найтанчэйшыя яго градацыі ў залежнасці ад асвятлення (валёр) і 

ўзаемадзеяння з іншымі афарбоўкамі (рэфлексы). Выразнасць жывапісу 

залежыць таксама ад спосабу накладання фарбаў, выразнасці мазкоў. 

Паводле характару фарбавых сувязных рэчываў і тэхналогій спосабу 

замацавання фарбавальнага рэчыва на паверхні адрозніваюць алейны 

жывапіс, васковы жывапісс, клеявы жывапіс, тэмперу, эмалі, жывапіс 

вадзянымі фарбамі па тынку — сырым (фрэска) і сухім (сэка), жывапіс  

керамічнымі і сілікатнымі фарбамі. Разнавіднасцямі жывапіснай тэхнікі 
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з'яўляюцца таксама акварэль, гуаш, пастэлъ. Паводле тэхнікі пісьма 

адрозніваюць жывапіс шматслаёвы (з падмалёукамі і лесіроўкамі), жывапіс 

«у адзін прыём» (аль прыма), жывапіс з гладкай, злітнай паверхняй, жывапіс 

свабодным, густым мазком і іншыя. 

У адрозненне ад літаратуры выяўленчыя мастацтвы (жывапіс, скульптура, 

графіка) не валодаюць здольнасцю адлюстроўваць людзей у дзеянні і ў часе. 

Гэтыя віды мастацтва даюць статычны малюнак навакольнага свету, г.зн.  

помнікі выяўленчага мастацтва нямыя, нерухомыя і ўспрымаюцца толькі 

зрокам. 

У жывапісу створыцца ілюзія трохмернай прасторы на плоскасці пры 

дапамозе малюнка, перспектывы каляровых і святлоценявых адносін ва ўсім 

багацці і разнастайнасці пачуццёвых уражанняў ад навакольнага свету. 

Аднак нагляднасць жывапісу, багатыя выяўленча-выразныя магчымасці яго 

мовы дазваляюць гэтаму віду мастацтва дасягаць вялікіх глыбінь вобразнага 

тлумачэння рэчаіснасці, перадаваць шматпланавы свет чалавечых пачуццяў, 

узаемаадносін, характараў. 

Творы выяўленчага мастацтва ўзбагачаюць нашы ўяўленні аб прыродзе, 

побыце, чалавечых адносінах, аб самім характары развіцця краю ў той ці 

іншы гістарычны перыяд і, такім чынам, уяўляюць значную цікавасць для 

краязнаўцаў. Як і мастацкая літаратура, яны даюць магчымасць зразумець 

жыццёвыя крыніцы мастацкай творчасці, вытокі ўзаемасувязі мастацтва з 

жыццём. 

4. Помнікі скульптуры і  графікі ў краязнаўчай спадчыне Беларусі. 

Скульптура (лац. sculptura ад sculpo – высякая, выразаю), пластыка, від 

выяўленчага мастацтва, творы якога маюць аб'ёмную, трохвымерную форму. 

Асноўныя разнавіднасці скульптуры — круглая скульптура (статуя, група, 

торс, бюст, статуэтка і інш.), рэлъеф (барэльеф, гарэльеф, контррэлъеф, 

паглыблены рэльеф). Асноўныя жанры скульптуры — партрэт, гістарычны, 

бытавы, анімалістычны, алегарычныя выявы; радзей — пейзаж, нацюрморт. 

Асабліва важнае значэнне маюць станоўчыя вобразы, якія ўвасабляюць 

прагрэсіўны грамадскі ідэал.  

Аб'ёмная скульптурная форма будуецца ў рэальнай прасторы па законах 

гармоніі, рытму, раўнавагі, узаемадзеяння з навакольным прыродным або 

архітэктурным асяроддзем і на аснове існуючых у прыродзе структурных 

асаблвасцей мадэлі. Галоўныя выразныя сродкі скульптуры: пастаноўка 

фігуры ў прасторы, перадача яе руху, позы, жэсты, святлаценявой 

мадэліроўкі, што ўзмацняе рэльефнасць формы, зрокавы эфект масы, выбар 

прапорцый, спецыфічны ў кожным асобным выпадку характар сілуэта, 

фактура матэрыялу. Паводле зместу і функцый адрозніваюць манумен-
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тальную скульптуру (помнік, манумент, мемарыяльныя збудаванні), 

манументалъна-дэкаратыўную скульптуру, станковую скульптуру. Апошняя 

непасрэдна не звязана з архітэктурай, мае блізкія да натуры памеры; яе 

пашыраныя жанры: партрэт, якому уласцівы цікавасць да ўнутранага свету 

чалавека, тонкі псіхалагізм, апавядальнасць; бытавы, анімалістычны, ню 

(аголеная натура). Станковая скульптура ўключае скульптуру малых форм, 

да якой належаць таксама медалі, манеты, гемы. Скульптурныя выявы 

пашыраны ў мемарыялъных дошках. 

Тэхніка стварэння скульптуры абумоўлена асаблівасцямі і спосабамі 

апрацоўкі матэрыялаў (метал, камень, гліна, дрэва, гіпс, пластылін і інш.) — 

лепкай, высяканнем, выразаннем, ліццём, коўкай, чаканкай і інш. Скульптура 

бывае аднатонная (колеру натуральнага матэрыялу ці таніраваная) або 

паліхромная. Вылучаюць некалькі этапаў стварэння скульптуры: лепка (з 

пластыліну або гліны) эскіза і эцюда з натуры; выраб каркаса для круглай 

скульптуры ці шчыта для рэльефа; работа на вярчальным станку або 

вертыкальна замацаваным шчыце над мадэллю ў патрэбным памеры; 

ператварэнне глінянай мадэлі ў гіпсавую; яе перавод у цвёрды матэрыял з 

дапамогай пункціравальнай машыны і адпаведнай тэхнічнай апрацоўкі або 

адліўка з металу і наступная чаканка; пацініраванне (падфарбоўка) выявы. 

Выключнае майстэрства неабходна для стварэння скульптуры з цвёрдых 

матэрыялаў (мармур, дрэва і інш.) шляхам прамога высякання без 

папярэдняй лепкі глінянага арыгінала. 

Вялікае значэнне ў краязнаўстве адыгрывае скульптура лясная – гэта 

назва твораў станковай і манументальна-дэкаратыўнай пластыкі, якія 

атрымліваюцца ў выніку нязначнай дапрацоўкі прыродных форм дрэва 

(карані, пні, галінкі, кара, часткі ствалоў і інш.), з’яўляецца відам 

самадзейнай дэкаратыўна-прыкладной творчасці. Асаблівае значэнне ў 

стварэнні лясной скульптуры мае здольнасць майстра ўбачыць заключаны ў 

прыроднай форме вобраз, выявіць і завяршыць яго адаведнай дапрацоўкай. 

На Беларусі вядома здаўна актыкта развіваецца з 1950-х гг. Найбольш 

пашыраны анімалістычны жанр, кампазіцыі на бытавыя і казачныя сюжэты. 

Пры апрацоўцы мастак стараецца захаваць натуральны колер дрэва або 

таніруе яго. Вырабляюць такім спосабам і рэчы хатняга ўжытку (сталы, 

крэслы, свечнікі, вазы, попельніцы і інш.), жаночыя ўпрыгожванні (кулоны, 

бранзалеты, пацеркі). 

Існуе таксама скульптура малых форм – гэта дробная пластыка, 

прызначаная пераважна для жылога інтэр’ера. Мае шмат агульнага з 

дэкаратыўна-прыкладным мастацтвам. Да скульптуры малых форм належыць 

таксама манеты і медалі, гемы. Вырабляецца з косці, дрэва, металу, шкла, 

фарфону, фаянсу, пластмасы і інш. Творы скульптуры малых форм 
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удзельнічаюць у стварэнні пэўнага эстэтычна-эмацыянальнага асяроддзя, 

вызначаюцца выразнасцю кампазіцыйных вырашэнняў, эмацыянальнай 

даходлівасцю, выяўленнем пластычных і дэкаратыўных магчымасцей 

матэрыялу. 

З даўніх часоў на беларускіх землях была вядома скульптура 

прыдарожная – гэта традыцыйны для беларускага манументальнага 

мастацтва жанр, спалучае элементы скульптуры і малых форм у архітэктуры. 

Скульптура прыдарожнагая рэлігійнага і мемарыяльнага характару пашырана 

здаўна ў многіх краінах (слупы са скульптурамі ў старажытнай Індыі, 

скульптуры багоў і герояў у старажытнай Грэцыі). Хрысціянізацыя прывяда 

да істотнага павялічэння да істотнага павялічэння прыдарожных крыжоў і 

каплічак у Еўропе, у т. л. на ўсходне-славянскіх землях. Народная скульптура 

прыдарожная (прыдарожныя крыжы і каплічкі са скульптурнымі выявамі) 

вядома на Беларусі з сярэднявечча. Найбольш пашыралася ў ХVІІ – ХІХ стст. 

Характэрным для скульптуры прыдарожнай было выкарыстанне прыёмаў 

дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва (разьба па дрэве, коўка металу і інш.). 

Адыход ад цвёрдых канонаў у інтэрпрэтацыі рэлігійный тэм. 

Сучасная скульптура прыдарожная – творы манументальнай скульптуры, 

прысвечаныя выдатным дзеячам дзяржавы, героям Вялікай Айчыннай вайны, 

важным падзеям у жыцці краіны, а таксама сімвалічныя манументальна-

дэкаратыўныя кампазіцыі,я кія пазначаюць межы горада, раёна, вобласці і 

надаюць пры ўездзе ў іх урачысты характар. У афармленні 

выкарыстоўваюцца элементы, старых гербаў гарадоў, новая геральдыка. 

Мастацкім вырашэннем вылучаюцца ўезды ў Мінск, Гомель, Брэст, Барысаў, 

Жодзіна, Ашмяны, Смаргонь. Каля дарог размешчаны як вялікія 

мемарыяльныя, так і невялікія збудаванні. Архітэктура млых форм уздоўж 

аўтамабільных дарог прадстаўлена рознымі абэектамі дабраўпарадкавання: 

аўтобуснымі павіл’ёнамі, навесамі, альтанкамі, лаўкамі, кветнікамі. У іх 

аздабленні выкарыстоўваюцца фальклорныя матывы дэкаратыўнга мастацтва 

і народнага дойліцтва. 

Скульптура, у адрозненне ад папярэдніх відаў мастацтва, валодае 

асязацельнай сілай пераканання, бо тут не малюецца, а ствараецца рэальны 

трохмерны аб'ём – выява чалавека ці жывёлы ў момант вызначанага руху. 

Таму скульптура звяртаецца першым чынам да волі, інтэлекту гледача, менш 

– да яго эмоцый, дае ўзвышанае адчуванне жыцця. Бедная агульнай 

сюжэтнай тэматыкай, скульптура невычэрпна багатая пластычнымі матывамі 

руху, закліканымі перадаць усю рознастайнасць чалавечых пачуццяў, 

перажыванняў, ад найтанчэйшых нюансаў смутку, барацьбы жыцця і смерці 

да вясокіх грамацкіх ідэалаў і вялікіх ідэі.  
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Помнікі скульптуры, асабліва манументальнай, якая з'яўляецца магутным 

сродкам прапаганды, у мастацтвазнаўчым і гістарычным краязнаўстве 

складаюць вялікую групу аб'ектаў. Маштабнасць саміх твораў, якія 

адлюстроўваюць дух эпохі, грандыёзнасць яе здзяйсненняў, страт і перамог, 

вызначае іх велізарнае ідэйна-выхаваўчае значэнне ў краязнаўчай галіне. 

Вывучэнне мясцовых помнікаў манументальнага мастацтва можа быць 

наступным: знаёмства з аўтарамі манумента (скульптарам і архітэктарам), 

гісторыяй стварэння помніка, яго выкананнем і ўстанаўленнем у ходзе 

пошуку прататыпаў – рэальных гістарычных асоб, даследаваннем 

гістарычных умоў і падзей, ушанаваных у помніку, і г.д. Усё гэта дапамагае 

адкрыць новую старонку ў мясцовай мастацкай культуры і дакрануцца да 

памятных дат гераічнай біяграфіі нашай краіны, даведацца пра жыццё і 

подзвігі сваіх знакамітых землякоў. 

Аб'ектам краязнаўчага вывучэння можа стаць і графічнае мастацтва. 

Незвычайная дэмакратычнасць і даступнасць гэтага віду мастацтва, 

спалучэнне ўнікальнасці і масавасці для шэрагу тэхнік, магчымасць 

тыражавання друкаванай графікі, дазваляюць сцвярджаць, што ў 

краязнаўстве гэты від мастацтва павінен заняць сваё годнае месца. Можна  

сабраць багатыя калекцыі графікі: плакаты, кніжныя, часопісныя, газетныя 

ілюстрацыі, віды прамысловай графікі, этыкеткі, рэкламы, пакаванні, 

вокладкі і г.д., характэрныя для культуры краю. З усіх мастацтваў, менавіта, 

графіка найбольш цесна звязаная з жыццём краю. 

Графіка – гэта від выяуенчага мастацтва, які аб’ядноўвае малюнак і 

друкаваныя мастацкія творы (гравюру, літаграфію і інш.), што грунтуюцца на 

мастацтве малюнка, але маюць уласныя выяуленчыя сродкі.  

Творы графікі звычайна выконваюцца на паперы. Асноўныя выразныя 

сродкі графікі — контурная лінія, штрых, пляма, белы ці каляровы фон 

аркуша, на які наносіцца выява. Колер ужываецца ў графіке не заўсёды і не 

так шырока, як у жывапісе. На мяжы жывапісу і графікі стаяць акварэлъ, 

гуаш, пастэль, тэмпера. Паводле тэхнікі графіку падзяляюць на малюнак і 

друкаваную графіку. Паводле прызначэння графіка падзяляецца на 

станковую, кніжную графіку, газетна-часопісную, прыкладную (у т. л. гра-

фіку архітэктурную), плакат і карыкатуру. Адным з асноўных прымяненняў у 

выкарыстанні графікі з’яўляецца кніга. Асобным відам графікі лічыцца 

ілюстрацыя. 

У галіне графікі працавалі многія выдатныя мастакі (Мікеланджэла, А. 

Дзюрэр, Рэмбрант, Хакусай, А. Дам'е, Ф. Мазерэль, П. Пікасо, К. Кольвіц, В. 

Сяроў, У. Фаворскі і інш.). 

На Беларусі графіка бярэ пачатак ад аздобленняў і мініяцюр рукапісаў 

(Тураўскае евангелле, ХІ ст., Аршанскае евангелле, ХІІ—ХІІІ стст. і інш.). 3 
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мініяцюрай звязана таксама развіццё контурнага малюнка (Лаўрышаўскае 

евангелле, ХІV ст.) і акварэлі (Радзівілаўскі летапіс, спіс ХV ст.), якая ў 

ХVІ—ХVІІІ стст. часта ўжывалася для расфарбоўкі гравюр. Значнага 

развіцця беларуская графіка дасягнула ў ХVІ—ХVІІІ стст. 3 выдавецкай 

дзейнасцю Ф. Скарыны звязана ўзнікненне на беларускіх землях кніжнага 

дрэварыту, які заняў віднае месца ў друкарнях Вільні, Заблудава, Брэста, 

Нясвіжа, Куцейны, Супрасля, Магілёва, Гродна. 

У сілу сваіх спецыфічных асаблівасцяў, аператыўнасці, мабільнасці, 

адкрытай публіцыстычнасці, магчымпсці імгненнага водгука на падзеі, 

графіка мае важнае значэнне ў грамадскім жыцці. Не выпадкова, менавіта, 

графіка ці не заўсёды адыгрывала асноўную ролю ў перыяды грамадскіх 

змен, рэвалюцый, войн, ударных будоўляў пяцігодак. Спецыфіка мастацкай 

выявы ў графічным мастацтве з яго інтымнасцю ўспрымання, які стварае 

непасрэдны кантакт з гледачом, робіць гэты від мастацтва дзейсным сродкам 

прапаганды. Выява ў графіцы заўсёды разлічана на індывідуальнага гледача і 

таму самыя насычаныя па грамадскай нагрузцы выявы ў графіцы 

перажываюцца непасрэдна і асабіста ўздзейнічаюць на тую ці іншую асобу. 

Сказанае дазваляе сцвярджаць аб значнай каштоўнасці графічнага мастацтва 

ў мастацтвазнаўчым краязнаўстве. 

Вызначаючы развіццё мастацкай культуры краю ў розныя гістарычныя 

перыяды варта непасрэдную ўвагу звярнуць на віды мастацтва (прафесійнага 

ці народнага), якія атрымалі пераважнае развіццё ў краі, на 

агульначалавечыя, нацыянальныя і тыповыя мясцовыя рысы характэрныя для 

асобных помнікаў, а таксама паспрабаваць усталяваць іх прыналежнасць да 

вызначанага стылю, накірунку ў мастацтве.  

Вывучаючы мастацкую спадчыну сваіх знакамітых землякоў у аспекце 

грамацкага і культурнага жыцця краю варта прасачыць, які ўплыў аказалі на 

творчасць мастакоў прырода, гісторыя, эканоміка і культура краю, выявіць 

памятныя месцы, звязаныя з біяграфіямі дзеячаў мастацтва ці мясцінамі, якія 

атрымалі адлюстраванне ў іх творах. 

У выніку краязнаўчая праца павінна прывесці да абгрунтавання 

гісторыка-мастацкай каштоўнасці мясцовых помнікаў мастацтва і памятных 

месцаў як з’яў культуры краю, краіны, што дазваляе вызначаць характар 

далейшай краязнаўчай дзейнасці па прапагандзе і ахове выяўленных 

аб’ектаў. 
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Лекцыя 4.2. Архітэктурныя стылі Еўропы і Беларусі 

1. Паняцце "Помнік архітэктуры". Развіццё архітэктуры ў 
старажытных Егіпце, Грэцыі і Рыме і інш. Антычная спадчына ў 
архітэктуры Беларусі. 

2. Архітэктурныя стылі сярэднявечча і іх адметнасці. Візантыйскі, 
раманскі стылі, готыка. Візантыйская і раманская архітэктура на 
беларускіх землях. Готыка ў архітэктуры Беларусь. 

3. Рэнесанс і яго асаблівасці. Будаўнічыя матэрыялы і канструкцыі. 
Рэнесанс на Беларусі. Барока, яго асаблівасці. Барока ў архітэктуры 
Беларусі. 

4. Класічны стыль, яго асаблівасці. Класіцызм у архітэктуры 
Беларусі. Адраджэнне ранейшых стыляў у новых умовах. Рамантызм. 
Неаготыка. 

5. Зварот да гістарычных стыляў. Эклектычныя накірункі ў 
архітэктуры XIX - пачатку XX стст.  Мадэрн і постмадэрн. 

  1. Паняцце "Помнік архітэктуры". Развіццё архітэктуры ў 
старажытных Егіпце, Грэцыі і Рыме і інш. Антычная спадчына ў 
архітэктуры Беларусі. 

Помнік, у шырокім значэнні — аб'ект, які з'яўляецца часткай 
культурнай спадчыны краіны, народа, чалавецтва. Паводле тыпалагічных 
прыкмет вылучаюць помнікі археалагічныя, помнікі гісторыі, архітэктуры, 
мастацтва і г.д. 

У культурнай спадчыне беларускага народа адно з важнейшых месц 
належыць помнікам архітэктуры. Да іх адносяцца творы будаўнічага 
мастацтва — асобныя будынкі, групы будынкаў, горадабудаўнічыя 
комплексы, паркавыя, мемарыяльныя ансамблі, астаткі старажытных 
будынкаў і старой планіроўкі гарадоў. Архітэктурныя помнікі з'яўляюцца 
найболей яркім выразам сацыяльнай сутнасці, эканамічнага ўкладу, 
грамадскай ідэалогіі і эстэтычных ідэалаў эпохі, да якой яны належаць. 
Выяўленне і вывучэнне архітэктурных помнікаў краю з'яўляецца 
найважнейшай часткай краязнаўчай працы. Краязнаўцу неабходна веданне 
галоўных заканамернасцяў і тэндэнцый у развіцці беларускага дойлідства, 
уменне разбірацца ў асноўных стылявых і мастацкіх асаблівасцях помнікаў, 
характэрных для вызначаных гістарычных   перыядаў. 

Архітэктура - з'ява даволі складаная. Будынкі служаць для 
практычнага выкарыстання і ў той жа час з'яўляюцца творамі мастацтва. 
Уяўленне пра архітэктуру, пра яе ролю ў жьшці грамадства даволі 
разнастайныя. Адныя схільны надаваць вялікую значнаспь практычнаму боку 
архітэктуры, а другія - яе спецыфіцы як-асабліваму віду мастацтва. Адсюль і 
розныя азначэнні архітэктуры. 
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Архітэктар стварае агульную задумку будынка, адзначае аб'ёмна-
прасторавае вырашэнне аб'екта, планіроўку, форму агульнага і дэталяў, ён 
праследуе двуадзіную мэту - камфорта і прыгажосці – што павінна 
забяспечьщь аптымальнае вырашэнне таго і другога. 

Архітэктура ўзнікла і існуе ў вьніку грамадскай патрэбы ў ёй. У 
пачатковы перыяд гісторыі чалавечага грамадства розныя працоўныя і 
бытавыя працэсы праходзілі ў натуральнай, прыроднай прасторы, г.зн. пад 
адкрытым небам, у прымітыўных шалашах і ў прыродных сховішчах 
(пяшчорах). З цягам часу людзі навучыліся ўзводзіць будынкі. 
Першапачатковай задачай архітэктуры з'яўляецца арганізацыя прасторы для 
працэсаў чалавечай дзейнасці, гарманічнае далучэнне да прыроднага 
асяроддзя, асяроддзя штучнага. 

З’яўленне гарадоў ва Усходняй Еўропе было выклікана працэсам 
станаўлення саслоўна-класавага грамадства ў пераходны ад 
першабытнаабшчыннага да феадальнага перыяд. Менавіта зараджэнне 
палітычнай улады прывяло да з’яўленне цэнтраў яе канцэнтрацыі – 
протагарадоў, чаму садзейнічала таксама аддзяленне рамяства ад сельскай 
гаспадаркі і развіццё таварна-грашовых адносін. 

Зыходнай асновай для першых гарадоў Беларусі сталі славянскія 
паселішчы, што існавалі тут як племянныя ці абшчынныя цэнтры. Узнікалі 
гарады ў першую чаргу ў найлепш эканамічна развітых рэгіёнах, да якіх у 
Беларусі адносяцца Падзвінне, Падняпроўе і басейн ракі Прыпяць, дзе 
склаліся буйныя племянныя саюзы крывічоў, дрыгавічоў і радзімічаў. 

Назва “горад” паходзіць ад слова “гарадзіць” ці “агароджваць” і 
тлумачыцца наяўнасцю ў тагачасных населеных пунктах моцных абарончых 
збудаванняў, што спалучалі прыродныя перашкоды (рэкі, абрывістыя берагі, 
узгоркі, балоты) з штучнымі ўмацаваннямі (земляны вал з драўлянымі 
сценамі і роў). Валы ў гарадах Беларусі часам дасягалі вышыні 8 м. і мелі 
шырыню ў аснаванні да 30 м. Зімой знешні скат вала абліваўся вадой і 
пакрываўся тоўстай коркай лёду. Шырыня рова перад валам звычайна 
абмяжоўвалася 20-30 м. пры глыбіні 3-10 м. Ён запаўняўся вадой, а берагі 
дадаткова ўмацоўваліся востраколам. Далейшым развіццём айчыннага 
абарончага дойліцтва стала з’яўленне вежаў-брам, абараняўшых уваход у 
горад. У ХІІ-ХІІІ стст. У Полацку і Гродна драўляныя крэпасныя сцены былі 
паступова заменены мураванымі. 

Разам з абарончымі збудаваннямі ўскладнілася і агульная структура 
гарадоў, якая складалася з чатырох асноўных частак. 

Па-першае, у азначаны перыяд сфарміраваўся гарадскі цэнтр – 
дзядзінец. Гэта быў найбольш старажытны і ўмацаваны раён горада, які 
займаў пануючы над наваколлем узгорак (Полацк, Віцебск, Навагрудак), 
абрывісты мыс (Тураў, Гродна, Мінск) ці нават востраў (Брэст). Тут 
размяшчаліся асноўныя адміністрацыйныя і культавыя пабудовы, жылі князь, 
баяры, дружына і частка заможных гараджан. Дзядзінец з’яўляўся 
абавязковым структурным кампанентам старажытнага горада. У Беларусі ён 
не выяўленны дагэтуль толькі ў Магілёве, які, на думку археолагаў, 
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сфарміраваўся ў ХІ-ХІІІ стст. З некалькіх сельскіх паселішч на абодвух 
берагах Дняпра. 

Па-другое, адносна невялікія памеры дзядзінцаў прымушалі частку 
гараджан сяліцца за яго межамі, засноўваючы такім чынам вакольны горад, 
які таксама ўмацошваўся валамі і ровам. Тут сялілася пераважна сярэдняя 
частка гаражан. Разам з тым наяўнасць гэтай часткі горада не была 
абавязковай і яе мелі толькі некаторыя буйныя гарады (Навагрудак, 
Ваўкавыск, Друцк, Тураў, Гомель), у той час як у Полацку ці Мінску яна 
адсутнічала. 

Па-трэцяе, буйнейшую частку старажытнага горада займалі гандлёва-
рамесніцкія пасады, дзе сялілася збяднелая частка гараджан. Яны не мелі 
штучных умацаванняў і развіваліся ўздоўж берагоў рэк ці сухапутных 
трактаў. З цягам часу значная частка пасадаў таксама ўключалася ў сістэму 
абарончых збудаванняў, напрыкад, у Полацку ўласную лінію вала і равоў з 
ХІ ст. мелі Вялікі і Запалоцкі пасады.  

Па-чацвёртае, у непасрэдным наваколлі горада размяшчаўся таксама 
некропаль (вялікая група пахаванняў у адным месцы). Падобныя магільнікі 
выяўлены ў Віцебску, Мінску, Навагрудку і Магілёве.  

Акрамя гэтага, асобным элементам можна лічыць і так званыя 
“паселішчы-спадарожнікі”, што знаходзіліся на вялікай адлегласці ад горада 
(да 5 км), у рэдкіх выпадках маглі мець уласныя абарончыя збудаванні і 
служылі сваеасаблівымі вартавымі фарпостамі. Вакол Полацка знойдзена 
пяць падобных населеных пунктаў. Тыя ж функцыі выконвалі і некаторыя з 
манастыроў – Полацк, з поўначы прыкрываўся Спаса-Ефрасіннеўскім, а з 
поўдня – Бельчыцкім манастырамі. 

Асновай планіровачнай структуры гарадоў былі вуліцы і завулкі (у 
Полацку каля 80), якія размяркоўваліся на аснове радыяльна-кальцовай ці 
радыяльна-веернай сістэмы. Важную ролю ў планіроўцы горада адыгрывала 
гандлёвая плошча, размешчаная звычайна каля ўвахода ў дзядзінец. У 
Мінску яна знаходзілася на беразе Свіслачы каля дзядзінца, што 
адлюстравана ў больш позніх назвах гэтага месца (Стары рынак, вул. 
Гандлёвая). Пры гэтым унутраная планіроўка гарадоў вызначалася 
надзвычайнай стабільнасцю. У Мінскім і іншых дзядзінцах у зямлю пад 
сценамі ўмацаванняў закапваліся глыбінёй 3 м. і болей вялікія бярвенні для 
таго, каб ворагі не маглі падкапаць траншэю ў горад. Некаторыя вуліцы 
захоўвалі сваё месцазнаходжанне на працягу стагоддзяў, аб чым сведчаць 
рэшткі драўляных вулічных насцілаў у шмат ярусаў (у Полацку – 14, Мінску 
– 13, Пінску – 7).  

Сядзібы гаражан размяшчаліся ўздоўж вуліц, былі звернуты да іх 
глухімі сценамі і займалі часам да 200 м2. Яны ўключалі ў сябе жыллё і 
розныя гаспадарчыя пабудовы (майстэрня, хлеў, склады). Тагачаснае жыллё 
ўяўляла сабой драўлянае наземнае аднакамернае збудаванне зрубнай 
канструкцыі памерамі 10-15 м2. У якасці асновы пры ўвядзенні дома часта 
выкарыстоўваліся рэшткі папярэдніх пабудоў, засыпаных смеццем. У выніку 
гэтага новыя побудовы дакладна паўтарала памеры і планіроўку папярэдняй. 
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Гаспадарчыя пабудовы па канструкцыі мала чым адрозніваліся ад жылых. 
Пры гэтым жывёлу трымалі звычайна на дварах пад навесамі ці ў пабудовах 
лёгкай каркаснай канструкцыі.  

У цэлым у ІХ-ХІІІ стст. у Беларусі адбылося фарміраванне якаснага 
новага віду населеных пунктаў – гарадоў, развіццё якіх стала праявай 
складванне саслоўнага грамадства. Дакладнае ўяўленне аб эвалюцыі і 
планіроўцы старажытных гарадоў можна атрымаць пры наведванні 
археалагічнага музея “Бярэсце”, які пачаў сваю дзейнасць у 1982 г. Аснову 
экспазіцыі тут займаюць рэшткі больш чым 30 жылых і гаспадарчых 
пабудоў, а таксама ацалелыя элементы маставых і частакола. 

Архітэктура — тып мастацтва, найбольш даступны краязнаўству, бо 
кожны край, рэспубліка, вобласць, горад або сяло валодае помнікамі гэтага 
тыпу. Вывучэнне мясцовых асаблівасцяў дойлідства (культавых і грамадскіх 
будынкаў, старадаўніх сядзібаў і сучасных пабудоў) можа даць цікавейшы 
матэрыял па гісторыі культуры роднага краю. 

Творы архітэктуры з'яўляюцца помнікамі як матэрыяльнага, так і 
духоўнага жыцця грамадства, г. зн. яны захавалі асаблівасць, уласцівую 
раннім этапам развіцця мастацтва, калі яно непасрэдна было ўплецена ў 
працоўнае жыццё людзей.  

Галоўнае прызначэнне архітэктуры - стварэнне штучнага прасторавага 
асяроддзя для жыццёвых працэсаў: працы, побыту, культуры, адпачынку і 
зносін людзей. Узнікненне тых або іншых тыпаў архітэктурных будынкаў 
вызначаецца сацыяльным прызначэннем архітэктуры, і мы можам дзякуючы 
ёй спазнаць сацыяльныя ўмовы жыцця грамадства ў вызначаную эпоху. 
Вывучаючы архітэктурны помнік, трэба задумацца аб яго пэўным 
гістарычным прызначэнні, аб тым, якое грамадскае запатрабаванне яго 
спарадзіла. 

Формам архітэктуры няма аналагаў у прыродзе, яна нічога не 
распавядае, не адлюстроўвае, а выяўляе асноўныя ідэі часу. У гэтым 
спецыфіка архітэктурнай мастацкай выявы.  

Вядома, што гісторыя архітэктуры - гэта гісторыя яе стыляў, якія 
сфарміраваліся ў кожнай краіне ў вызначаныя эпохі. Цікава ведаць, як 
уплываюць на архітэктурныя формы мясцовыя прыродныя ўмовы (клімат, 
ландшафт, рэльеф, якасць глебы). Так, прыроднымі ўмовамі, як правіла, 
вызначаецца характар падмуркаў і пакрыццяў (плоскія дахі на поўдні і 
высокія спічакі, шатровыя дахі, шлемавідныя і цыбульныя глаўкі на поўначы, 
калі пласт снега, саслізгваючы, адкідаецца формай даху ў бок ад сцяны), 
арыентацыя і памеры светапраёмаў, нават шырыня вуліц (для паўднёвых 
краін характэрныя вузкія вулачкі, хаты, схаваныя ў глыбіні саду, абароненыя 
ад сонца галерэямі, верандамі, порцікамі). 

У архітэктуры, гэтак жа як і ў дэкаратыўна-прыкладным мастацтве, 
добра выяўляецца запазычанае ад народнай творчасці ўменне тонка адчуваць 
прыродныя ўласцівасці мясцовых матэрыялаў,паўнаварта выкарыстоўваюць 
іх магчымасці і асаблівасці пры стварэнні твораў, а таксама ўводзіць 
мясцовыя матывы ў структуру мастацкай выявы. 
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Напрыклад, каменнае будаўніцтва, якое з'явілася на Русі з прыняццем 
хрысціянства, прынесла і візантыйскую будаўнічую тэхніку і візантыйскі 
будаўнічы матэрыял – плінфу (плоская цагліна, у перамежку тоўстымі 
пластамі тынкоўкі, што давала эфект "паласатага мура"), што захавалася ў 
шэрагу старажытных помнікаў дойлідства Украіны, Заходняй і Паўднёва-
Заходняй Русі. Але мясцовыя архітэктурныя школы Полацка, Гародні, Турава 
выпрацоўваюць сваю будаўнічую тэхніку і выкарыстаюць мясцовы 
будаўнічы матэрыял, упрыгожваюць сцены храмаў мудрагелістым каменным 
разбярствам.  

Вывучаючы архітэктурныя помнікі і параўноўваючы іх паміж сабой, 
можна пераканацца, што нярэдка сам будаўнічы матэрыял прыводзіць да 
ўзнікнення асобных формаў і канструкцый у архітэктуры. Напрыклад, 
стойкава-бэлечная канструкцыя, плоскія перакрыцці маглі паўстаць толькі ў 
"каменнай" архітэктуры, а вось цэгла запатрабавала з'яўлення аркі, а затым і 
купалаў.  

Вывучэнне архітэктурнага мастацтва роднага краю дае не толькі 
добрае веданне яго гісторыі і духоўнай культуры, праца з такімі 
краязнаўчымі аб'ектамі, як помнікі мастацтва, мае сваю спецыфіку і першым 
чынам абавязвае добра разумець сутнасць мастацтва як грамадскай з'явы. 
Першым чынам неабходна ўлічваць абумоўленасць мастацтва матэрыяльным 
жыццём грамадства і ўзаемаўплыў такіх формаў грамадскай свядомасці, як 
мастацтва і палітыка, філасофія і ідэалогія, мараль і рэлігія. Таму кожны 
помнік мастацтва варта разглядаць як з'яву духоўнай культуры краю, у 
асаблівасцях і выяўленча-выразных сродках якога адлюстроўваюцца 
актуальныя грамадзянскія, палітычныя, маральныя, эстэтычныя і мастацкія 
праяўленні, мясцовыя мастацкія традыцыі. 

Краязнаўчае вывучэнне мясцовага мастацтва ва ўсіх яго разнастайных 
праявах сведчыць, што духоўнае жыццё краю захаванае ва ўсім: у 
архітэктуры і прадметах побыту, у скульптуры і жывапісу, у матывах узораў і 
колераў адзення, у песнях і танцах, у спосабах рыфмоўкі і рытму ў славеснай 
творчасці, у гаворцы і звычаях. Усё гэта і стварае адчуванне непаўторнасці 
мясцовай мастацкай культуры, вывучэнне і прапаганда якой - задача 
краязнаўства. 

Архітэктура цесна звязана з часам, таму ў ёй выяўлены характар 
эпохі. На фарміраванне архітэктуры ўплываюць і прыродныя ўмовы, але 
рашучае значэнне маюць сацыяльныя перадумовы і тэхнічныя метады 
будавання. Даволі яркім прыкладам з'яўляецца архітэктура Старажытнага 
Егіпту. Збудаванні гэтай дзяржавы вялікія, да 19 стагоддзя іх памеры не были 
пераўзыйдзены. Знакамітая піраміда Хеопса ўзвышаецца на 147 метраў, бок 
яе аснавання дасягае 230 метраў, складзена яна з камянёў, якія дасягаюць 
веса 2,5 тонны кожны. 

Акрамя пірамід, у Старажытным Егіпце былі створаны самыя вялікія 
камен-ныя збудаванні. Было ўзведзена шмат велізарных храмаў. Некаторыя з 
іх па сваіх па-мерах пераўзышлі самыя вялікія піраміды. 
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Напрыклад, старажытныя іншаземныя падарожнікі лічылі славуты 
«Лабі-рынт» самым вялікім будынкам у Егіпце. Потым яго доўга не 
рамантавалі. Яшчэ ў старажытнасці «Лабірынт» разабралі на матэрыялы для 
пазнейшых пабудоў. 

Да нашых часоў захаваліся вялікія руіны 11 храмаў каля былой 
сталіцы егіпецкай дзяржавы горада Фівы. Яны займалі плошчу ў 1 кіламетр 
даўжынёй, 500 метраў шырынёй уздоўж усходняга берага Ніла. Там 
захаваўся сапраўдны лес з соцень высокіх і тоўстых каменных калон, 
пастаўленых пасярэдзіне будовы. Самыя тоўстыя маюць у дыяметры 7 
метраў. На месцы, дзе стаіць толькі адна такая калона, могуць знаходзіцца 
100 чалавек. 

Сапраўдным цудам сусветнай архітэктуры з'яўляецца пячорны храм 
на поўдні Егіпта ў Абу-Сімбеле. Яго вялікае нутро выразана ў сярэдзіне 
вялікай каменнай гары. Перад уваходам пастаўлены чатыры аднолькавыя 
скульптуры фараона Рамзеса II у сядзячым стане. Іх вышыня дасягае 20 
метраў. Скульптуры такой вышыні былі і ў іншых месцах Егіпта. 

У наваколлі храмаў і палацаў археолагі знайшлі сотні тысяч каменных 
скульптур і статуэтак. Егіпецкія мастакі з вялікай далікатнасцю імкнуліся 
перш за ўсе перадаць выраз твару чалавека. Статуі размалёўвалі, вочы ў 
некаторых выпадках рабілі з крышталю і каштоўных камянёў. 

3 II тысячагоддзя да н. э. фараоны і знаць пачалі будаваць грабніцы, 
добра схаваныя глыбока пад зямлёй. Калісьці ў многіх памяшканнях грабніц 
былі схаваны вялікія каштоўнасці. 3 цягам часу ўсё гэта было разрабавана. 
Але на сценах і столі захаваліся шматлікія рэльефы і малюнкі. Адзін  вядомы 
вучоны назваў іх «энцыклапедыяй егіпецкага жыцця». Тут шмат чаго 
намалявана і выразана. Бачны земляробы за працай, рамеснікі розных 
прафесій у сваіх майстэрнях. Гэта зроблена так дакладна, што легка 
даведацца, як егіпцяне выплаўлялі з руды медзь, рабілі цэглу, будавалі дамы. 

Маюцца цікавыя сцэны адпачынку егіпцян. Бачна, на яікіх музычных 
інструментах яны ігралі, як танцавалі, лавілі рыбу і палявалі на драпежных 
звяроў і кракадзілаў. 

Але лепей за ўсё егіпцяне малявалі родную прыроду: лятаючых і 
плаваючых птушак, дробных і буйных драпежнікаў, рачную глыбіню з 
рознымі рыбамі і раслінамі. 

Храмы мелі ўнушальныя фасады, сцены-агароджы вышынёй з 
сучасны пяці-шасці павярховы дом і залы з калонамі дыяметрам у некалькі 
метраў. Гэта гаворыць пра тое, што правячая вярхушка грамадства была 
зацікаўлена ў нязменнасці існаваўшых сацыяльных зносін, бытавых і 
культурных звычаяў, інакш кажучы, была кансерватыўнай накіраванасці да 
ўстойлівых традыцый. У дойлідстве Старажытнага Егіпту на працягу больш 
чым трох тысяч год панавалі раз і назаўсёды ўсталяваныя традыцыі. 

Старажытныя егіпцяне верылі, што на тым свеце душа памёршага 
працягвае жыць, у тым выпадку калі захоўваецца яго цела. Целы памёршых 
муміфіцыравалі, а для захавання мумій служылі грабніцы. Грабніца - гэта 
вялікае, складзенае з каменных блокаў збудаванне ў форме чатырохграннай 
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піраміды. У глыбіні масіва -  пахавальная камера, дзе стаяў саркафаг з 
муміяй. 

Архітэктура Месапатаміі сведчыць пра прыродныя ўмовы дзяржавы. 
Тут упершыню з'явілася арка. У гэтай мясцовасці не было леса, і будаўнікі 
прыдумалі рабіць замест балачнага перакрыцця зводчатае ці арачнае. Па 
прычыне таго, што камня і дрэва ў Месапатаміі было мала, падчас 
будаўніцтва галоўным чынам выкарыстоўвалася гліна, з якой выраблялі 
сэрцавую і абажжоную цэглу. 

Разнастайныя формы дойлідства захаваліся ў Іране. У гэтага народа 
існаваў звычай хаваць памёршых у пячорах. Для гэтай мэты выкарыстоўвалі 
не толькі прыродныя пячоры, але высякалі ў скалах штучныя грабніцы. 

Дэмакратычная культура Антычнасці таксама пакінула свой адбітак у 
архітэктуры. Тут была створана сістэма вобразнага выяўлення ўзаемадзеяння 
ўнутранных сілаў канструкцыі. Грэкі распрацавалі архітэктурны одэр - 
складзеную з калоны і антаблемента кампазіцыю, у якой формы і суадносіны 
як асноўных частак, так і дэталяў кананізаваны. Уплывала на грэчаскае 
дойлідства скульптура, якая была дасканалай па пачуццю пластыкі і 
дасканалласці стварэння з натуры. 

У пачатку 5 стагоддзя да нашай эры перамога над Іранам выклікала 
пад'ём нацыянальнай свядомасці і садзейнічала развіццю культуры Грэцыі. У 
Афінах, якія ўзначальвалі барацьбу супраць агрэсіі Ірана, быў збудаваны 
знакаміты Акропль. Галоўныя будынкі Акроплю - Парфенон, Эрэхтэён, храм 
багіні перамогі Нікі, Прапілеі. Усе збудаванні зроблены з белага мрамара. 
Петорыя захавала імёны стваральнікаў гэтага ансамбля: дойліды Іктын і 
Каллікрат і скульптар Фідый. 

Выключнае значэнне маюць прынцыпы архітэктурна-планіровачных 
рашэнняў Афінскага Акропля: асіметрыя, гарманічная раўнаважнасць мае, 
цесная сувязь архітэктурных збудаванняў з прыродай, прадуманае 
ўзаемадзеянне збудаванняў паміж сабой, а таксама ўлік паслядоўнасці ў 
успрыманні будынкаў. 

Старажытна грэчаскае і старажытна рымскае дойлідства складаюць 
два апошніх этапа ў развіцці антычнай архітэктуры. Разам з шэрагам 
агульных прызнакаў паміж імі назіраецца і цэлы шэраг адрозненняў. Яны 
выходзяць, паміма сацыяльна-палітычных фактараў, з несупадзення ў 
масштабах будавання, выкарыстаннем у Грэцыі і Рыме сваіх асаблівых 
будаўнічых матэр'ялаў і спецыфічных канструкцый. 

Рым расшырыў кампазіцыйныя прыёмы, увёў новыя будаўнічыя 
матэр'ялы i канструкцыі. У адносінах дэкаратыўна-пластычных сродкаў ён 
галоўным чынам наследваў Грэцыю. Галоўнае, што аб'ядноўвае Рым з 
Грэцыяй, былі одэры з усімі ix элементамі і дэталямі. 

Тэматыка збудаванняў у Рыме значна пашыраецца, тут узводзіцца 
каласальная колькасць вялікіх будынкаў. Усё гэта патрабавала зменаў 
тэхнічнай асновы будавання. У Рыме распрацоўваліся i атрымлівалі шырокае 
распаўсюджанне прынцыпіяльна новыя  канструкцыі. 
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2. Архітэктурныя стылі сярэднявечча і іх адметнасці. Візантыйскі, 
раманскі стылі, готыка. Візантыйская і раманская архітэктура на 
беларускіх землях. Готыка ў архітэктуры Беларусь. 

Узнікненне Візантыйскай дзяржавы адкрывла новы гістарычны 
перыяд, які ахоплівае больш чым тысячагадовую – эпоху. Мастацкая 
культура Візантыі вызначылася ў выніку зліцця змененых традыцый і 
прыёмаў антычнасці і новых уплываў з Усходу. 

Візантыйская архітэктура – першы ў гісторыі вялікі стыль купальнай 
архітэктуры, які існаваў на велізарнай тэрыторыі, якая знаходзілася пад 
уладай Візантыйскай імперыі, а таксама ў сферы яе палітычнага і 
культурнага ўплыву. Перыяд актыўнага развіцця візантыйскай архітэктуры 
працягваўся з 6 па 15 стст. 

Багацце візантыйскіх будынкаў і іх пластычная выразнасць былі 
вядомыя з вельмі даўняга часу, па вобразу і падабенству інжынерных 
рашэнняў ім папярэднічалі тварэнні рымскіх архітэктараў. Аднак 
візантыйскія будаўнікі выкарысталі рымскія архітэктурныя элементы ў 
якасці адпраўной кропкі і пры наступным іх развіцці выяўлялі цудоўны 
мастацкі густ і незвычайную праніклівасць. Мастацкая інтуіцыя дапамагла ім 
звязаць разнастайныя формы ў новы архітэктурны стыль, які валодаў і 
ўнутранай цэласнасцю, і высокай мерай індывідуальнасці. Працуючы ў 
гэтым кірунку, ужо пры будаўніцтве сабора св. Сафіі ў Канстанцінопалі 
візантыйскія майстры змаглі давесці да дасканаласці канструкцыю з 
перавагай арачных элементаў, падобна таму, як пры будынку Парфенона 
старажытным грэкам удалося гэта прарабіць са стойкава-балачнай 
канструкцыяй. 

Нягдедзячы, што ў паўднёвых раёнах Еўропы ў тую эпоху шырока 
выкарыстоўваўся камень, у Візантыйскай імперыі ўпадабаным будаўнічым 
матэрыялам была плінфа, буйная і плоская абпаленая цагліна памерам каля 
35,5x35,5x5,1 см. Пры муры выкарыстоўваўся вельмі густы (з даданнем 
здробненай абпаленай гліны і таўчонай цагліны) раствор, што давала 
магчымасць рабіць швы роўнымі цагліне па таўшчыні і пры гэтым не 
асцерагацца за трываласць мура. Каб падмацаваць канструкцыю або 
ўзмацніць дэкаратыўны эфект, тры-чатыры шэрагу цаглянага мура нярэдка 
перамяжоўвалі радам із часанага каменя ці мармуру. 

Галоўную ролю ў візантыйскіх будынках атрымаў купал або купалы, 
што ўзвышаліся над масіўным аб'ёмам самой цэрквы, які завяршаўся з 
усходняга боку адной або вялікім лікам увянчаных паўкупаламі абсід і маў па 
баках перакрытыя зборамі нефы ў адзін або два ярусы. Аконныя праёмы 
часцей за ўсё былі ўвянчаныя аркай (або аркамі) і замацаваныя рашоткамі 
або каменнымі плітамі з буйнымі адтулінамі.  

На ранніх этапах візантыйскай архітэктуры наружныя ўпрыгожванні 
ўжываліся мала, а купалы звычайна ўзводзілі нізкімі, якія зліваліся з аб'ёмам 
будынка. Пазней купал часта ўсталёўвалі на барабане з вокнамі па 
перыметры, па са  з’яўленным больш высокіх храмаў, вертыкаль у іх 
узмацнілася, знаружы мелася больш упрыгожванняў: узорны цагляны мур, 
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мармуровае абліцоўванне, глухія і скразныя аркады, пілястры, групы 
складаных вокнаў, нішы, прафіляваныя паясы і карнізы. 

Інтэр'ер у цэлым вызначаўся эстэтычнай дасканаласцю. Пры ўсёй 
важнасці канструктыўных дасягненняў візантыйскай архітэктуры галоўнае яе 
вартасць складаецца ў велічы прадуманага да дробязяў і функцыянальна 
абумоўленага строя. Аздобленыя мармурам сцены былі аддзеленыя ад 
крывалінейных або скляпеністых паверхняў, звычайна па лініі спалучэння 
збораў са сцяной, мармуровымі прафіляванымі паясамі, карнізамі або 
фрызамі - плоскімі, ляпнымі разьбянымі або інкруставанымі. Гэтыя паверхні 
адводзіліся для размяшчэння мазаік, а ў пазнейшы перыяд на змену мазаіцы 
прыйшла тэмпера. 

Найважнейшым дапаўненнем храма з'яўляўся алтарны пасад, 
іканастас, амбон (кафедра) і хрысцільня. Яны розныя па багацці выканання, 
але ў большасці выпадкаў вырабляліся з простага, інкруставанага або 
разьбянога мармуру. Часам пералічаныя прадметы адрозніваліся асаблівай 
раскошай, - напрыклад, у саборы св. Сафіі ў Канстанцінопалі, дзе можна 
было ўбачыць залаты, упрыгожаны каштоўнымі камянямі і эмаллю тымпан 
над алтаром або скульптурны срэбны іканастас, аб якім паведамляюць 
старажытныя крыніцы. 

Раманскі стыль (ад лац. romanus – рымскі) – гэта архітэктурна-
мастацкі кірунак. Склаўся і быў распаўсюджаны ў 10-13 ст. пад уплывам 
традыцый аптычнага, візантыйскага і французскага мастацтва. Апошняе пры 
гэтым мела вызначальны характар, таму што, менавіта, Францыя і стала тым 
раёнам, дзе стыль зарадзіўся і дасягнуў свайго росквіту. Архітэктура 
раманскага стылю  вызначалася дакладнасцю форм, суровай прыгажосцю, 
унушальнасцю памераў і ўрачыстай сілай. Найбольш вядомымі помнікамі 
раманскай архітэктуры былі царква ў Клюні (11 ст.), сабор Нотр Дам, а 
таксама знакаміты саборны ансамбль у Пізе (12-14 ст.).  

Мураваныя будынкі ў раманскім стылі пераважна ўзводзіліся ў 
сельскай мясцовасці, каля ракі на ўзгорку. Яны панавалі над мясцовасцю, 
ствараючы ўражанне зямнога праяўлення ідэальнага “града Боскага” (храм ці 
кляшта), альбо недасягаемае велічы і неабмежаванай магутнасці мясцовага 
феадала (замак). Раманскія збудаванні добра ўпісваліся ў навакольны пейзаж, 
іх кампактныя формы і дакладны сілуэт часткова паўтаралі і ўзбагачалі 
прыродны рэльеф. Садзейнічала гэтаму і тое, што пры будаўніцтве 
выкарыстоўваліся каменныя блокі ці валуны, якія добра спалучаліся з 
асяроддзем.  

Сярод характэрных рыс раманскага стылю неабходна вылучыць 
наступнае. 

Па-першае, асноўнае месца ў тагачасным дойлідстве займаў 
канструктывізм, калі будынкі атрымлівалі дакладную манументальную 
форму і ўяўлялі сабой сістэму простых аб’ёмаўкубічнай ці цыліндрычнай 
формы, гарманічна аб’яднаных у адну кампазіцыю.  

Па-другое, як свецкія, так і культавыя збудаванні таго часу мелі 
падкрэслены абарончы характар. Іх вонкавы выгляд быў напоўнены спакоем 
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і ўрачыста-суровай веліччу. Яны мелі масіўныя вежы і сцены, таўшчыня якіх 
падкрэслівалася вузкімі вокнамі-байніцамі, а таксама ступенчатымі 
ўваходнымі парталамі. 

Па-трэцяе, тагачасныя пабудовы амаль поўнасцю былі пазбаўлены 
знешняга дэкору. Звонку сцены ўмацоўваліся контфорсамі, аздабляліся 
плоскімі нішамі з паўцыркульнымі завяршэннямі, аркатурнымі фрызамі і 
галерэямі, якія не парушалі маналітнай цэласнасці будынка. Пры 
ўпрыгажэнні храма выкарыстоўваліся вітражы. Яны ўстаўляліся як у 
звычайныя ваконныя праёмы ў бакавых сценах, так і ў круглае акно-ружу, 
што звычайна размяшчалася над уваходам. 

Па-чацвёртае, у выяўленчым мастацтве панавала рэлігійная тэматыка. 
Пры гэтым для ўзмацнення псіхалагізму вобразаў парушаліся прапорцыі 
чалавечага цела.  

Такім чынам, з’яўленне раманскага стылю сведчыла аб пачатку 
фарміравання ў Еўропе ўласнай феадальнай культурнай традыцыі, якая 
заклала асновы для далейшага развіця архітэктуры і мастацтва.  

У Беларусі рысы архітэктуры Раманскага стылю. ўзніклі ў 13-14 ст. - 
Камянецкая вежа, Наваградскі замак, Лідскі замак, Крэўскі замак. Для 
збудаванняў былі ўласцівы манументальнасць, масіўнасць канструкцый, 
аздабленне абстрактна-геаметрычным арнаментам і скульптурай з умоўнай 
трактоўкай фігур у спалучэнні з павышанай экспрэсіяй. 

Готыка – гэты тэрмін паходзіў ад італьянскага слова “gotico”, ва 
ўжытак яго ўвялі яшчэ гуманісты эпохі Рэнесанса. Згодна іх меркаванням, 
такім чынам падкрэсліваліся архаічнасць і варварская сутнасць сярэдніх 
вякоў, бо плямёны готаў, насяляўшых Еўропу ў першыя стагоддзі нашай эры, 
лічыліся ўзорам дзікасці і нецывілізаванасці ў параўнанні з антычным 
Рымам.  

У Заходняй Еўропе гатычны стыль пачаў складвацца ў ХІІ ст. у 
Францыі і дасягнуў свайго росквіту ў ХV – ХVІ стст., калі існавала так званая 
“палямяная” готыка з павышанай дэкаратыўнасцю. У Беларусі даследчыкі 
вылучаюць раннюю (канец ХІІІ – першая палова ХІV ст.) і познюю 
(сярэдзіна ХІV – першая палова ХVІ ст.) готыку. 

З’яўленне новага стылю сведчыла пра змены ў сярэдневяковым 
грамадстве. Усё большы ўплыў пачалі адыгрываць свецкія колы грамадства, 
што прывяло да развіцця жыллёвага і грамадзянскага будаўніцтва. 
Складваліся цэлыя гарадскія ансамблі, дзе спалучаліся свецкія, культавыя і 
абарончыя збудаванні. Фарміраваўся і новы гарадскі цэнтр – рынкавая 
плошча, ад якой разыходзіліся вуліцы, забудаваныя двух- і пяціпавярховымі 
жылымі будынкамі з высокімі франтонамі. Пад уплывам готыкі 
ўдасканальваліся і фартыфікацыйныя збудаванні. Гарады абносіліся 
магутнымі сценамі з высокімі вежамі. 

Разглядаючы характэрныя адметнасці гатычнага стылю, па-першае, 
неабходна адзначыць складванне новай каркаснай канструкцыі будынкаў, 
якая дазволіла пераадолець масіўнасць і прыземістасць раманскіх пабудоў, 
значна аблегчыць сцены і зводы, а таксама істотна пашырыць аб’ём. Новы 
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канструкцыйны прынцым заключаўся ў стварэнні каркаса з камянёў і 
ўнутраных слупоў, што пераходзіла ўверсе ў стрэльчатыя аркі нервюраў 
тонкага крыжовага скляпення, цяжар ад якога перадаваўся на 
падтрымліваючага сцены контрфорса. У выніку істотна змяніўся знешні 
выгляд будынкаў. Аркі, а таксама завяршэнні ваконных і дзвярных праёмаў 
атрымалі стрэльчатую форму. Храмы значна павялічвалі свае памеры і сталі 
больш вытанчальнымі і ўзвёслымі, што як бы адлюстроўвала імкненне душы 
на неба з адрывам яе ад зямных праблем. Буйныя саборы таго часу 
разглядаліся ў якасці вышэйшага ўзору спалучэння архітэктуры і 
выяўленчага мастацтва, што павінна было эмацыянальна ўздзейнічаць на 
вернікаў праз прастору храма, накіраванасць да нябёсаў яго вежаў і зводаў, 
насычаныя ўнутранай дынамікай скульптуры, ірэальныя светацені ад 
вітражоў.  

Готыка ў Беларусі знайшла сваё адлюстраванне пераважна ў 
архітэктуры. Яе шырокае распаўсюджанне тут пачалося з канца ХІV ст., а ў 
ранейшых помніках сустракаліся толькі асобныя рысы стылю (стрэльчатыя 
аркі і нервюрныя скляпенні). Сярод прычын запозненага прыходу готыкі на 
буларускія землі можна назваць адсутнасць непасрэдных сявязяў з Заходняй 
Еўропай, войны з крыжакамі і феадальную раздробленасць. Увыніку на 
беларускіх землях гатычныя замкі і храмы мелі абарончы характар 
злаканічным знешнім дэкорам, а адзіным прыкладам “палымянай готыкі” ў 
ВКЛ стаў касцёл св. Ганны ў Вільні (канец ХV ст.).  

Тэндэнцыю развіцця культавых абарончых збудаванняў 16 ст. ярка 
адлюстроўвае Сынковіцкая царква-крэпасцъ, якая мае стройную і 
гарманічную архітэктурную кампазіцыю, створаную з гатычных і 
рэнесансавых форм. У некаторых гатычных забудовах на беларускіх землях. 
Манументальныя кампактныя аб'ёмы, умацаваныя контрфорсамі, 
кантраставалі з высокімі яруснымі вертикальнымі вежамі,  якія  надавалі  
будынкам рысы дынамічнай асіметрыі (Гнезнаўскі касцёл, Дзераўноўскі 
кальвінскі збор). Архітэктурныя формы, канструкцыі і будаўнічая тэхніка 
стылю готыка найбольш характэрны  для  замкавага  дойлідства 16 — 17 ст. 
(Гродзенскі Стары замак, Навагрудскія замкі, Мірскі замак). У драўляным 
дойлідстве асобныя элементы готыкі захоўваліся да 18 ст. У канцы 18 — нач. 
20 ст. канструкцыйныя прыёмы, формы і элементы готыкі з'явіліся аб'ектам 
пераймання і стылізацыі, што ярка выявілася ў архітэктуры несапраўднай 
готыкі. 

3. Рэнесанс і яго асаблівасці. Будаўнічыя матэрыялы і 
канструкцыі. Рэнесанс на Беларусі. Барока, яго асаблівасці. Барока ў 
архітэктуры Беларусі. 

У ХІV – ХV стст. У Еўропе адбываўся працэс развіцця 
капіталістычных адносін і складвання новага буржуразнага грамадства, які, 
крыху пазней суправаджаўся пашырэннем рэфармацыйнага руху. Вынікам 
дадзеных перамен стала адмова ад культурных здабыткаў сярэдніх вякоў і 
пошук новых шляхоў далейшага ўдасканалення архітэктуры і мастацтва. У 
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якасці ўзору была абрана антычнасць, творчая пераапрацоўка культурных 
традыцый якой дазволіла пераадолець састарэлую схаластыку і рэлігійны 
кансерватызм. 

Гэта асаблівасць новага стылю вызначыла і яго найменне. Тэрмін 
“рэнесанс” паходзіў ад французскага слова "renaitre”, што азначае 
“адраджаць”. Дадзены стылявы напрамак заклаў асновы такой культурнай 
традыцыі, дзе панавалі свецкі пачатак і прагрэсіўны рэнесансава-
гуманістычны светапогляд. Асновай апошняга з’яўлялася тэорыя аб 
самакаштоўнасці чалавечага жыцця: сканцэнтраванне ўвагі на праблемах 
зямнога прызначэння чалавека, прызнанне існавання абсалютнай духоўнай 
свабоды, а таксама неабмежаваных магчымасцяў асобы ў самапазнанні і 
вывучэнні свету. 

Рэнесанс зарадзіўся ў Італіі. Яго агульнаеўрапейская перыядызацыя 
складаецца з трох асноўных этапаў: протарэнесанс (ХІV – ХV стст.), высокае 
Адраджэнне (канец ХV – сярэдзіна ХVІ ст.), позняе Адраджэнне (другая 
палова ХVІ – пачатак ХVІІ ст.). Крызіс рэнесансу праявіўся ў пераходзе да 
маньерызму, адметнасцю якога была празмерная дэкаратыўнасць. У 
адрозненне ад папярэдніх стыляў ідэі Адраджэння творча пераапрацоўваліся 
ў розных краінах з улікам мясцовых традыцый і асаблівацяў. Шырокую 
вядомасць атрымала “Паўночнае Адраджэнне”, якое было выклікана 
Рэфармацыя і буржуазнай рэвалюцыяй у Нідэрландах.  

Да характэрных рысаў Адраджэння трэба аднесці, па-першае, 
канцэпцыю “ідэальнага горада”, калі ўсе яго элементы ўтваралі гарманічны 
ансамбль з геаметрычнай сеткай вуліц, вялікай гандлёвай плошчай і 
наяўнасцю значных грамадскіх збудаванняў (ратушы, гандлёвыя рады). 

Па-другое, адбывалася паступовая перабудова замакаў у палацава-
паркавыя комплексы, якія часткова страчвалі абарончы характар. 

Па-трэцяе, шырокаму распаўсяджванню рэнесансу ў культавым 
дойлідстве садзейнічаў пратэстанцкі рух. Пры гэтым храмы пачалі 
вызваляцца ад абарончых элементаў, але яшчэ захоўвалі ў большасці даволі 
сціплы знешні дэкор.  

Па-чацвёртае, творчы пошук і выкарыстанне антычных радыцый у 
архітэктуры дазволілі ўвесці ва ўжытак такія дэкаратыўныя элементы як 
рстоўку першых паверхаў, а тынкоўку і пабелку фасадаў, карнізы, 
паўадкрытыя галерэі, кафляныя печы, калоны і пілястры, якія значна 
ўзбагацілі знешн выгляд і ўнутраныя інтэр’еры тагачасных будынкаў. 

Па-пятае, мастацтва часоў Адраджэння арыентавалася на пачуццёвае 
ўспрыманне з наяўнасцю перспектывы і аб’ёмнага бачання навакольнага 
свету. Усё большую ролю пачынала адыгрываць суб’ектыўнае бачанне 
мастака, прафесія якога набыла самастойны від дзейнасці. Аб’ектым 
мастацкага адлюстравання ўсё часцей станавілася рэчаіснасць, а рэлігійныя 
сюжэты секулярызаваліся (выявы святых падобны на простых людзей).  

Такім чынам, па шэрагу значных паказчыкаў рэнесанс істотна 
адрозніваўся ад папярэдняй яму готыкі, што сведчыла аб пачатку новай 
буржуазнай эпохі і фарміраванні свецкай культурнай традыцыі. Што ж 
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датычыцца Беларусі, то тут рэнесанс адчуваўся на працягу ХVІ – першай 
половы ХVІІ ст. Пры гэтым яго італьянскі і галандскі кірункі цесна 
перапляліся з готыкай, візантыйскай традыцыяй, а таксама барока.    

У сярэдзіне 16 ст. з пашырэннем рэфармацыйнага руху пачалося 
актыўнае будаўніцтва пратэстанцкіх храмаў. Кальвінскія зборы ў Асташыне, 
Койданаве набылі падобную 3-часткавую вежавую аб'ёмна-прасторавую 
кампазіцыю, але вызначаюцца іншымі канструкцыйнымі прыёмамі і 
характарам дэкору. Замест гатычных скляпенняў з'явіліся цыліндрычныя 
скляпенні з распалубкамі, якія перакрывалі ўсю прастору храма. Знікалі 
контрфорсы. Стральчатыя абрысы праёмаў замяніліся паўцыркульнымі. 
Фасады атынкоўваліся і атрымлівалі стрыманы ордэрны дэкор. Відавочна, 
што адначасова з станаўленнем рэнесанснага светапогляду ў грамадскім 
жыцці Вялікага княжства Літоўскага манументальнае культавае дойлідства 
набывала рысы архітэктуры рэнесансу. Аднак для помнікаў мясцовага 
рэнесансу характэрна захаванне абарончых элементаў. 

Незвычайную для каталіцкага храма аб'ёмна-прасторавую кампазіцыю 
з планам у выглядзе роўна-канцовага грэчаскага крыжа і дзвюма круглымі 
вежачкамі па баках уваходнага аб'ёму меў першы мураваны касцёл у 
Нясвіжы, які пазней быў разбураны для ўзвядзення на ято месцы новага 
касцёла езуітаў, замкі-палацы ў Міры, Любчы, цэрквы ў Сынковічах, 
Супраслі, Маламажэйкаве, Заслаўі і інш. 

Галоўнымі ініцыятарамі пашырэння барока ў ВКЛ былі магнаты, якія 
ўбачылі ў новым стылі магчымасць зраўняцца па велічы з 
заходнееўрапейскай элітай. Разам з тым на беларускіх землях барока мела і 
свае адметнасці. На працягу ХVІІ ст. яно тлумачылася моцным узвядзеннем 
рэнесансу і шматлікімі войнамі. Толькі з 1720-х гг. гэты стыль атрымаў 
шырокае распаўсюджанне ва ўсіх галінах архітэкруры і мастацтва Беларусі. 
Аднак у Еўропе ўсё мацней ужо адчуваўся ўплыў ракако і класіцызму, 
узаемадзеянне якіх з барочнымі традыцыямі надало айчыным помнікам 
унікальныя рысы.  

Заключэнне ў 1596 царкоўнай Берасцейскай уніі стала прычынай 
абвастрэння ў 1-й палове 17 ст. рэлігійна-палітычнай барацьбы. Саперніцтва 
паміж уніятамі, католікамі і праваслаўнымі ў сферы культавага будаўніцтва 
вяло да выкарыстання найбольш выразных архітэктурных сродкаў барока і 
сінтэзу іх з мясцовымі будаўнічымі прыёмамі папярэдняга часу. У выніку на 
працягу 17—18 ст. сфарміравалася своеасаблівая архітэктурна-мастацкая 
сістэма беларускага барока. Ранні этап яго станаўлення завяршыўся 
фарміраваннем характэрнага базілікальнага 1-апсіднага тыпу храма з 2-
вежавым фасадам: касцёлы ў Дзятлаве (1624), брыгітак у Гродне (1642—51), 
Вішневе (1637— 41) і інш. 

У адрозненне ад абарончых храмаў беларускай готыкі, у архітэктуры 
барока вежы страцілі сваё функцыянальнае прызначэнне і сталі важнымі 
кампазіцыйнымі элементамі. Манументальныя культавыя пабудовы звычайна 
размяшчаліся сярод нізкай драўлянай забудовы і фарміравалі панарамы 
гарадоў і мястэчак. Таму стварэнне маляўнічага сілуэта, дэталёвая 
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распрацоўка ўсіх фасадаў стала спецыфічнымі рысамі архітэктуры 
беларускага барока. Яго асноўныя характарыстыкі — манументальнасць, 
тэктанічнае адзінства аб'ёмаў, адпаведнасць гарызантальных і вертыкальных 
дзяленняў: касцёлы аўгусцінцаў у Міхалішках, бернардзінцаў у Мінску, 
бернардзінак у Слоніме, Будслаўскі касцёл Спачына Найсвяцейшай Дзевы 
Марыі, Мінскі Святадухаўскі манастыр базыльянак, “Дом на рынку” ў 
Нясвіжы і інш. 
 З другой паловы ХVІІІ ст. у Беларусі з’явіліся новыя гарадскія 
ансамблі, дзе барочныя формы будынкаў спалучаліся з класічнымі 
прынцыпамі рэгулярнасці забудовы. Найбольш вядомы з іх – Гарадніца, 
узведзеная ў 1760 – 1780 гг. архітэктарам І. Мёзерам на ўскраіне Гродна па 
ініцыятыве А. Тызенгаўза. Яна складалася з 85 пабуоў рознага прызначэння 
(палацы, жылыя дамы, карчмы, школы). 
 Прыкладна ў гэты час пачаў фарміравацца Варнянскі барочны 
ансамбль (Астравецкі раён). Згрупіраваны ён быў вакол вялікай плошчы, на 
супрацьлеглых канцах якой знаходзіліся Георгіеўскі касцёл і палац, а па 
баках – дзесяць драўляна-цагляных будынкаў, злучаных паміж сабой 
мураванымі аркамі. 
Такім чынам, з другой паловы ХVІІІ ст. у Беларусі пачалася перабудова 
айчынных гарадоў. Разам з тым рабілася гэта па ініцыятыве прыватных асоб, 
а таму дадзены працэсс не атрымаў значнага распаўсюджання.  

4. Класічны стыль, яго асаблівасці. Класіцызм у архітэктуры 
Беларусі. Адраджэнне ранейшых стыляў у новых умовах. Рамантызм. 
Неаготыка.

Барочна-ракайльны кірунак быў толькі адным з варыянтаў эвалюцыі 
еўрапейскай культуры ХVІІ – ХVІІІ стст. Паралельна з ім пачаў 
фарміравацца новы стыль – класіцызм, які працягваў традыцыі рэнесансу і 
разглядаў антычнасць у якасці ідэальнага эстэтычнага эталона і ўзору для 
пераймання. Адсюль, дарэчы, паходзіла і яго назва – з латыні 
“classicus”перакладаецца як “узорны”. 

У перыядызацыі стылю вылучаецца ранні этап (другая палова ХVІ – 
сярэдзіна ХVІІІ ст.), калі пад уплывам рэнесансу і часткова барока 
аформіліся яго асноўныя адметнасці. Першыя праявы класіцызму былі 
зафіксіраваны ў Італіі, але як суцэльна стылявая сістэма ён сфарміраваўся ў 
Францыі. У другой палове ХVІІІ – пачатку ХІХ ст.назіраўся росквіт 
класіцызму, які стаў у гэты час агульнаеўрапейскім стылем. У Францыі часоў 
Напалеона І склалася асобнае яго адгалінаванне, атрымаўшае назву “ампір” 
(ад франц. “empire” – “імперыя”), якому былі ўласцівы пампезнасць і 
параднасць. Менавіта ў гэты час пашырылася мода на ваенную эмблематыку 
ў дэкоры і элементы старажытнаегіпецкага мастацтва. У далейшым, на 
познім этапе сваёй эвалюцыі, класіцызм саступіў лідзіруючыя пазіцыі 
рамантызму і рэалізму, але захаваўся ў якасці аднаго неастыляў. 

У адрозненне ад пышнага барока, у аснову класіцызму быў 
пакладзены рацыяналізм і лаканічнасць выразных сродкаў. Зварот да 
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антычнасці тут тлумачыўся жаданнем знайсці ўстойлівыя рысы, якія не 
змяніліся на працягу тысячагоддяў. Перад архітэктурай і мастацтвам 
ставілася задача ўпарадкаваць знешні хаос і беспарадак, выявіўшы такім 
чынам ідэальную заканамернасць сусвету. Лічылася, што менавіта гэта 
пераўтварэнне звычайна прырода ў цудоўную і шляхетную ёсць адначасова 
акт яе пазнання. А пісьменнік, мастак ці архітэктар павінны былі свядома 
пераўтварыць назапашаны імі жыццёвы матэрыял у прыгожы, дакладны і 
стройны мастацкі твор. 

Да характэрных рыс класічнага стылю, па-першае, трэба аднесці 
прапарцыянальнасць, суразмернасць аб’ёмаў, дакладныя геаметрычныя 
формы з статыстычнасцю абрысаў і лагічнасцю планіроўкі. 

Па-другое, асновай архітэктуры быў ордэр, запазычаны ў антычнасці 
(дарычна, іанічны, карынфскі). 

Па-трэцяе, дэкаратыўнае афармленне стала больш лаканічным і было 
накіравана на гарманічнае ўзбагачэнне велічнай канструкцыі будынкаў 
(ляпніна, ккалоны, пілястры, ліштвы). 

Па-чацвёртае, класічнае мастацтва мела строгае дзяленне на “высокія” 
і “нізкія” жанры. Да першых адносілі партрэты дзяржаўных і рэлігійных 
дзеячаў, карціны на гістарычныя і міфалагічныя тэмы. У другую групу 
ўваходзілі пейзаж, нацюрморт і выявы простых людзей. Кожны жанр меў 
дакладныя межы і фармальныя прыкметы – нельга было змешваць трагічнае і 
камічнае, гераічнае і паўсядзённае. Жывапіс стаў больш монахромным з 
наяўнасцю ўсяго некалькіх дамінуючых колераў. 

На беларускіх землях класіцызмпаступова пачаўвыцясняць барочна-
ракайльны кірунак з архітэктуры і мастацтва з сярэдзіны ХVІІІ ст. 
Паскарэнню яго распаўсюджання садзейнічала далучэнне ўсходу Беларусі да 
Расіі ў 1772 г. Па загаду Пецярбурга тут насаджаўся прускі варыянт 
класіцызму, які ў Еўропе атрымаў назву “казарменнага”. Нягледзячы на гэта, 
у асобных шэдэўрах палацава-паркавай і культавай архітэктуры, а таксама ў 
шэрагу мастацкіх помнікаў адлюстраваліся ўсе лепшыя здабыткі 
заходнееўрапейскай культуры эпохі класіцызму. 

У архітэктуры Беларусі класіцызм развіваўся паралельна з познім 
барока, а ў канцы стагоддзя стаў асноўным мастацкім кірункам. Для яго 
характэрна спалучэнне заходне-еўрапейскай культуры з мясцовымі 
мастацкімі традыцыямі. Сярод помнікаў пераходнага стылю Ружанскі і 
Свяцкі палацы. Станаўленне К. звязана з інтэнсіўным развіццём 
горадабудаўніцтва. Горад разглядаўся як цэласная спланаваная сістэма 
(праект планіроўкі комплексу Ласосна каля Гродна). У Мінску, Віцебску, 
Полацку і інш. вялося ўпарадкаванне вулічнай сеткі, узбуйняліся кварталы, 
ствараліся новыя плошчы. У палацава-сядзібным будаўніцтве К. абумовіў 
геаметрычнасць планіроўкі (пераважна сіметрычна-восевай) тэрыторыі 
сядзібы. Палац або сядзібны дом размяшчаўся паміж парадным дваром і 
паркам (палац у в. Алешкавічы Мастоўскага р-на). Паявіўся новы тыл палаца 
— цэнтрычная кампактная ў плане пабудова з купалам (Грудзінаўская 
сядзіба ў Быхаўскім р-не), у кампазіцыі якой былі галерэі-каланады, 
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размешчаныя паўкругам або франтальна. Галоўны кампазіцыйны акцэнт 
сядзібнага дома — манументальны порцік. Сярод выдатных помнікаў 
беларускага. К. Гомельскі, Сноўскі (Нясвіжскі р-н) палацы і інш. Засваенне 
новых архітыктурных прынцыпаў і формаў К. адбывалася таксама ў 
культавым дойлідстве касцёлаў і цэркваў. Сярод прадстаўнікоў К. ў архітэк-
туры беларускія дойліды Б.Захарэвіч, A. і П.Макарэвічы і інш. Для Беларусі 
праектныя работы выконвалі і архітэктары-класіцысты іншых школ: 
віленскай (Л.Гуцэвіч, М.Шульц, К.Падчашынскі), пецярбургскай (М.Львоў, 
І.Староў, В.Стасаў, А.Мельнікаў, А.Штаўберт), варшаўскай (Ш.Цуг, 
А.Ідзкоўскі). Значны уклад зрабілі італьянец К.Спампані, англічанін 
Дж.Кларк. 

Лаканізм выразных сродкаў класіцызму быў не ў стане цалкам 
задаволіць еўрапейскую эліту. Так званыя “казармы з порцікамі”, у якія 
пераўтварыліся палацы і нават храмы, выклікалі значны пратэст у 
грамадстве. Спрадвечнае імкненне чалавечай цывілізацыі да разнастайнасці і 
арыгінальнасці не знаходзіла свайго выхаду ў строгім класічным ордэры. Да 
таго ж, у асяроддзі арыстакратыі ўсё больш яскрава стала праяўляцца 
негатыўнае стаўленне да новага буржуазнага ладу. Страта дваранствам 
былых прывілегій, а таксма паўсюднае пранікненне духу прадпрымальніцтва 
рабілі вельмі прывабным жыццё ў мінулыя “бесклапотныя” стагоддзі”, калі ў 
свеце “панавала гармонія ў развіцці асобы і грамадства”. 

У выніку ХVІІІ ст. шырокую папулярнасць набылі рыцарскія раманы, 
дзе ўсхваляліся быт і культура сярэднявякоўя. Пры гэтым тэрмін “раман” 
хутка выйшаў за межы абазначэння толькі асобнага віда літаратурнага твора і 
стаў характарызаваць пэўную ідэалізацыю падзей, паводзін людзей, іх густаў 
і абкружаючый абстаноўкі, што былі “нге як у жыцці, а як у кнізе”. Далейшая 
распрацоўка гэтай культурнай тэндэнцыі прывяла да складвання новага 
ідэйна-мастацкага кірунку. Яго найменне паходзіла ад французскага слова 
“romanesque”,якое абазначала штосьці фантастычнае і дзівосна-маляўнічае, а 
пазней трансфармавалася ў абагульняючую назву “romantisme”. 

Рамантызм быў пашыраны ў культуры большасці краін свету да 
сярэдзіны ХІХ ст. і знайшоў сваё адлюстраванне амаль ва ўсіх відах 
архітэктуры і мастацтва. Яго галоўная адметнасць заключалас ў прызнанні 
поўнай свабоды мастацкай творчасці, якая была накравана не на 
адлюстраванне рэчаіснасці, а на яе пераасэнсаванне і прыбліжэнне да ідэалу. 
Стаўленне да сярэднявякоўя як “залатога мінулага” абумовіла зварот да 
ранейшых стыляў з творчай пераапрацоўкай іх здабыткаў. У першую чаргу 
гэта датычылася самага прыгожага сярэднявяковага стылю – готыкі. Яе новае 
“асваенне” прывяло да з’яўлення неаготыкі, якая мела больш дасканалую 
канструкцыйную сістэму, а ад першаасновы запазычала эфектныя элементы 
дэкору: вытанчаныя вежы з востраканцовымі шпілямі, стрэльчатыя аркі, 
ваконныя і дзвярныя праёмы, вітражы і контрфорсы. Неад’емным элементам 
элементам стала імітацыя абарончага характару пабудоў (наяўнасць вузкіх 
байніц, крапасных зубцоў). 
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 Захапленне архаікай прывяло нават да таго, што эліта ЗША пачала скупаць і 
пераводзіць да сябе еўрапейскія замкі. 
 У Беларусі хуткаму распаўсюджанню рамантызму садзейнічала 
атаясамленне класіцызму і царскага самаўляддзя, што рабіла барацьбу з 
“казарменным” стылем своеасаблівай формай пртэсту супраць існуючага 
ладу. Пры гэтым пашыралася настальгія па часаз ВКЛ, дзе квітнела “залатая 
шляхецкая вольніца”. 
 Такім чынам, першапачаткова аднаўленне сярэднявяковых культурных 
традыцый у Беларусі супрацьпастаўлялася яе паўкалаяніяльнаму стану ў 
складзе Расійскай імперыі. 
 Пры падобным падыходзе стаўленне правячых колаў імперыі да 
рамантызму было неадназначным. Цалкам ігнараваць новую тэндэнцыю, 
якая ішла з вядучых культурных краін свету, было немагчыма. Разам з тым 
Расія не мела ўласнай сярэдневяковай гатычнай спадчыны, а капіраванне яе ў 
Еўропе і тым больш у Беларусі супярэчыл тэорыі “вялікай рускай культуры”. 
У выніку рамантызм у афіцыйнай архітэктуры і мастацтве праявіўся толькі ў 
асобных помніках. Адначасова х гэтым актыўна пачаў прапагандавацца 
зварот да старадытнарускіх архітэктурных традыцый, запазычаных калісьці ў 
Візантыі. Вынікам гэтага стала фарміраванне руска-візантыйскага 
(псеўдарускага) кірунку, які быў павінен абараніць краіну ад узрастаючага 
еўрапейскаша ўплыву. 
 Завяршэнне эпохі рамантызму ў Беларусі прыйшлося на 1860-я гг. 
Гэтаму садзейнічала, па-першае, падаўленне паўстання 1863 г. і пачатак 
татальнай русіфікацыі рэгіёну, а па-другое – ажыцяўленне ў імперыі шэрагу 
буржуазных рэформаў, якія паскорылі грамадска-эканамічнае развіццё і 
ўмацавалі капіталістычныя адносіны. У выніку гэтага на змену рамантызму 
прыйшлі і мадэрн, а неаготыка і псеўдарускі стыль сталі толькі асобнымі 
напрамкамі ў стракатай разнастайнасці творчых пошукаў перыяду эклектыкі. 
 Рамантычны кірунак у айчынным горадабудаўніцтве прадстаўлены 
адносна невялікай колькасцю аб’ектаў. Выклікана гэта тым, што тагачасныя 
гардскія ансамблі развіваліся ў агульнаімперскім  архітэктурным рэчышчы, а 
значыць мелі пераважна класічнае аздабленне. Разамз тым у некаторых 
выпадках адбываўся адыход ад агульнай схемы і шэраг грамадскіх будынкаў 
атрымлівалі ўсё больш арыгінальнае архітэктурнае рашэнне. 

Найбольш ранняй праявай неаготыкі ў Беларусі можна лічыць будынак 
ратушы ў Чачэрску пабудаваны архітэктарам Д. Кварнегі ў 1770-я гг. У плане 
ратушамела форму квадрата з цокальным і двум асноўнымі паверхамі, першы 
з якіх асвятляўся прамавугольнымі, а другі – стрэльчатымі вокнамі. Над 
асноўным аб’ёмам была размешчана кубападобная надбудова з паўкруглымі 
ваконнымі прёмамі. Вянчалі ратушу чатыры вуглавыя і масіўныя 
цэнтральная драўляныя вежы з крапаснымі зубцаі і шпілямі, надаваўшыя ёй 
падабенства з казачным замкам. 
  Што ж датычыцца казённага будўніцтва, то тут найбольш яскрава 
рамантызм праявіўся ў афармленні парадных уваходаў у Брэсцкую і 
Бабруйскую цытадэлі. У Брэсце неагатычнае аздабленне атрымалі 
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Цярэспальская і Холмскя брамы (навісаючыя гранёныя вежачкі, зубчатыя 
парапеты, вузкія байніцы, аркатурныя фрызы). У Бабруйску пэўным 
неагатычным дэкорам былі ўпрыгожаны Слуцкя, Мінская і Усходняя брамы, 
а таксама форт “Фрыдрых Вільгельм”. 
 Рамантызм аказаў уплыў і на тыпавое будаўніцтва. Праект паштовых 
станцый, распрацаваны ў Пецярбугру ў 1846 г., прадугледжваў афармленне х 
параднага фасаду ў неагатычным духу – стрэльчатыя нішы, ваконныя і 
дзвярныя праёмы. У сярэдзіне ХІХ ст. узвядзенне такіх станцый, у тым ліку і 
ў Беларусі, прыняла масавы характар (Крычаў, Стаўгарад, вю Кузьміно 
Гарадоцкага раёна, в. Паграбёнка Сенненскага раёна). 
 Унікальным цэдэўрам рамантызму з’яўляецца гарадскі астрог у Мінску 
– так званы “Пішчалаўскі замак” (1825 г.). Згодна кампазіцыі – гэта 
трохпавярховыя прамавугольныбудынак з чатырма цыліндрычнымі 
вуглавымі вежамі з крапаснымі зубцамі ўверсе і невялікім барбаканам перад 
уваходам. Па перыметру замак быў абкружаны сцяной з контрфорсаамі і 
брамай. Зараз мяркуецца яго выкарыстанне ў турыстычных мэтах.  

5. Зварот да гістарычных стыляў. Эклектычныя накірункі ў 
архітэктуры XIX - пачатку XX стст.  Мадэрн і постмадэрн.

Гістарызм — гэта такая з'ява ў архітэктуры, якая развілася ў XIX ст. і 
заключала ў сабе паўтарэнні, імітацыю і сумяшчэнне розных ранейшых 
гістарычных будаўнічых стыляў. У сферу гістарызму ўваходзяць некалькі 
архітэктурных напрамкаў, у першую чаргу розныя «неа» (неаготыка, 
неабарока, неакласіцызм, неараманскі напрамак і г. д.), і эклектыка, гэта 
значыць спалучэнне разнастайных гістарычных форм, стыляў, канцэпцый у 
адной пабудове. 

Развіццё еўрапейскай архтэктуры ў першай палове ХІХ ст. 
характарызавалася паступовым адыходам ад класіцызма ў бок эклектызму.  

Эклектызм у архітэктуры быў народжаны распадам класіцызм як 
стыля і як метада архітэктурнай творчасці. Класіцызм з пэўнага моманту 
перастаў задавальняць жыццёвыя патрабаванні. Планіровачныя вырашэні, 
прапанаваныя класіцызмам, не маглі змясціць новага грамадскага зместу, 
новых функцый. Абмяжоўвалі яны выкарыстанне новых канструкцыйных 
сродкаў. 

Дойліды хвяртаюцца да так званых гістарычных стыляў 
выкарыстоўваць іх формы ў сучасных збудаваннях. Але спадчына мінулага 
была даследавана слаба і вывучэнне яе насіла павярховы характар. Адсюль – 
яўны акцэнт, перанасімы архітэктарамі на дэкаратыўныя арнаментальныя 
дэталі. Але наваг дакладнае іх узнаўленне не магло даць патрэбнага выніка. 
Атрымліваліся сухі, у сутнасці мёртвыя, формы, якія не краналі галоўнага – 
аб’ёмна-прасторавай кампазіцыі, вобразнага строю архітэктуры, не выяўлялі 
яе характара і пластыкі. Тэхнічны бок архітэктуры рухаўся наперад, мастацкі 
– развіваецца ў супрацьлеглы бок. 

Эклектызм захозвае архітэктурну да канца ХІХ ст. Паралельна з 
дэкаратыўна-пераймальніцкім дойлідствам, ужо з другой чвэрці стагоддзя ў 
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заходнееўрапейскай архітэктуры развіваецца другая, рацыяналістычная 
струя, заснаваная на актыўным выкарыстанні прагрэсіўных будаўнічых 
матэрыялаў, перш за ўсё метала і шкла. Новыя будаўнічыя матэрыялы 
ўздзейнічалі на творчую свядомасць архітэктараў. Яны падказвалі 
незвычайныя канструктыўна-архітэктурныя рашэнні, іх развіццё пайшло 
ўзарэз з эклектызмам. 

У к. ХІХ – пач. ХХ ст. у архітэктуры вызначалася новая плынь, новы 
стыль – мадэрн, Мадэрністы, разумеючы беспрынцыпнасць і 
бесперспектыўнасць форм мінулага, імкнуліся супаставіць усяму гэтаму 
новую, арыгінальную і лагічную архітэктуру. 

Архітэктары мадэрна пры фарміраванні планаў і кампазіцый 
будынкаў смела ішлі на прымяненне асіметрычных вырашэнняў у 
групіроўцы аб'ёмаў і ў месцазнаходжанні вакон і дзвярэй. Асобным часткам 
дамоў і дэкаратыўным элементам надавалася абцякальнасць формы, 
няпэўныя, вялыя абрысы. Прымяняліся манерныя, абстрактныя і 
расціцельныя матывы. 

Стыль мадэрн варта адрозніваць як ад агульнага сэнсу слова 
"сучасны", так і ад паняцця мадэрнізм. Асноўная прыкмета стылю мадэрн - 
дэкаратыўнасць, асноўны матыў – павойная расліна, асноўны прынцып – 
прыпадабненне рукатворнай формы прыроднай і наадварот. Гэта знайшло 
адлюстраванне ў архітэктуры, у дэталях будынкаў, у арнаменце, атрымалым 
незвычайнае развіццё. Лініі арнаменту неслі ў сабе напружанасць духоўна-
эмацыйнага і сімвалічнага сэнсу. 

Ідэя сінтэзу мастацтваў праймае стыль мадэрн. Асновай сінтэзу 
бачылася архітэктура, аб'яднаўчая ўсе іншыя выгляды мастацтва - ад 
жывапісу да мадэляў адзежы. У архітэктуры мадэрну выявілася арганічнае 
зліццё канструктыўных і дэкаратыўных элементаў. Найболей цэласныя 
прыклады сінтэзу мастацтваў даюць асабнякі, павільёны, грамадскія будынкі 
эпохі мадэрну. Як правіла, яны пабудаваныя нібы "знутры вонкі", гэта 
значыць унутраная прастора вызначае вонкавае аблічча будынка. Фасады 
такіх хат былі несіметрычныя і пахадзілі на падобныя арганізмам адукацыі, 
якія нагадваюць адначасова прыродныя формы і вынік вольнай 
форматворчасці скульптара. Асабліва выразныя былі інтэр'еры гэтых 
асабнякоў з перацякаючай прасторай, выгнутымі абрысамі карнізаў, 
акруглымі дзвярнымі і аконнымі праёмамі, багатым дэкорам з разьбянога 
дрэва, каляровага шкла, металу. Найноўшыя тэхніка-канструктыўныя сродкі і 
вольная планоўка былі выкарыстаныя для пабудовы будынкаў з падкрэслена 
індывідуалізаваным абліччам. 

Найбольш значнымі майстрамі мадэрнізму былі: венскія архітэктары 
Отта Вагнер і Йозэф Альбрых, бяльгійскія   Ван дэ Вельдэ, англійскія   
Чарльз Макінтош і амерыканскі Луіс Салівэн. 

Мадэрн у пачатку ХХ стагоддзя пераходзіць у сваю поздюю 
"канструктыўную" стадыю. Значнасць дэкаратыўнага ўбрання на фасадах 
будынкаў зніжаецца, і галоўная ўвага пераносіцца на эстэтычную выразнасць 
асноўных канструктыўных элементаў. У архітэктурных будынках бачна 
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імкненне да прастаты і эканоміі кампазіцыйных эстэтычных сродкаў, да 
выяўлення кампазіцыі прызначайага будынка і асаблівых матэр'ялаў. 

У разглядаемы перыяд, калі вызначаліся прынцыповыя асновы 
сучаснай архітэктуры, працавалі архітэктуры   француз Огюст Пэррэ і 
амерыканец Франк Ллойд Райт. 

О. Пэррэ актыўна выкарыстоўвае жадлезабетон. У 1903 ён будуе ў 
Прыжы першы цалкам жалезабетонны дом. 3 яго твораў часу да Першай 
Сусветнай вайны характэрны таксама тэатр Елісейскіх палей у Парыжы. 

Ф. Райт разглядаў архітэктуру як трохмернае аб'ёмна-прасторавае 
мастацтва. Ён заклікаў да ўсталявання цеснай сувязі з прыродай, і да 
максімальнага выкарыстання ў архітэктуры асаблівасцей і магчымасцей 
прыроднага асяроддзя. 

Пад'ём будаўніцтва адзначаўся з 1924 года, цэнтрам архітэктурнай 
дзейнасці ў Германіі становіцца Баўхауз – вышэйшая архітэктурная і 
мастацка-прамысловая школа. Тэарытычнай асновай Баўхаўза быў 
"функцыяналізм", прынцып   "тое добра выглядае, што добра функцыянуе." 

Да ліку вядучых архітэкараў таго часу прыналежыў лідар Баўхаўза 
Вальтар Гроппіус, па праекту якога ў Дэссаў быў узведзены будынак гэтай 
школы. 

Будынак быў вырашаны ў функцыяяальных адносінах вельмі 
прадумана і лагічна. Архітэктура знешніх аб'ёмаў і інтэр'ераў пабудавана на 
геаметрызацыі формаў і на кантрастных спалучэнняў гладкіх паверхняў сцен 
з вялікімі пласкасцямі вялікага люстравага шкла. 

Сучасная архітэктура дала вялікую колькасць стылістычных 
адгалінаванняў (функцыяналізм, канструктывізм, "арганічная архітэктура", 
новы эмпірызм і інш.), яна стварыла вялікую колькасць наватарскіх, цікавых, 
разнастайных, фармальна вострых у кампазіцыйных адносінах, смелых 
збудаванняў, прынцыповую аснову каторых складае прагрэс будаўнічай 
тэхнікі. У сучаснай архітэктуры праяўляецца рэкламны падыход да 
камназіцыі, імкненне стварыць фармальна вострыя, экстраардынарныя, 
экспрэсіўныя збудаванні. Недахопам з'яўляецца амаль поўная адсутнасць у 
ёй мастацкай вобразнасці. Прыарытэт канструкцыі, звярнуты да пошукаў 
новага, да так званай біонікі - запазычаных канструктыўных прынцыпаў у 
арганічнага света, засланяе эмацыянальны пачатак, і гэта гістарычна 
абмяжоўвае архітэктуру, робіць няяснымі перспектывы яе развіцця. 

У сярэдзіне ХІХ ст. стала відавочна, што класічная  культурная 
традыцыя, не вытрымаўшы канкурэнцыі з рамантызмам, пайшла ў поўны 
заняпад. У той жа час рамантычныя тэндэнцыі ў архітэктуры  і мастацтве 
працягвалі развівацца і ў хуткім часе выйшлі за межы пераймання толькі 
гатычных традыцый. Арыентаваны з самагапачатку на ўзнаўленне здабыткаў 
мінулага рамантызм на пэўным моманце сваёй эвалюцыі ўжо проста не мог 
ігнараваць магчымасць капіравання знакамітыхшэдэўраў рамнскага стылю, 
рэнесансу, барока, ракако і нават класіцызму. Пачалася эпоха гістарызму, 
калі новаму асваенню падлягалі ўсе без выключэння ранейшыя стылі і нават 
дахрысціянская архаіка. Для кожнай культурнай традыцыі быў выпрацаваны 
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дакладны набор характэрных адметнасцяў, які ў выглядзе знешняга дэкору і 
ўнутраных інтэр’ераў павінен быў пераўтварыць звычайны будынак у 
арыгінальную, авеяную духам рамантыкі пабудову. 

Неабходна таксама ўлічваць, што другая палова ХІХ ст. стала часам 
умацавання капіталістычнага грамдства. Сфарміравалася новая прамысловая 
і фінансавая эліта, якую ў большасці выпадкаў не цікавілі праблемы 
захавання стылявога адзінства, а вабілі раскоша і арыгінальнасць. Жаданне 
вылучыцца прывяло да аб’яднання ў адзінае цэлае асобных эфектных 
элементаў розных стыляў. Вынікам падобнай “анархіі” і перамогі 
індывідуальнага суб’ектывізму стала трансфармацыя рамантызму ў 
эклектыку (ад грэч. “eklektikos” – які выбірае) з панаваннем разнародныз 
неастыляў, зменшванне якіх праявілася ў надзвычайнай стракатасці 
тагачаснай архітэктуры і мастацтва. 

Неабмежаваная вузкімі стылявымі рамкамі свабода творчасці знайшла 
сваё ўвасабленне і ў авангардысцкай нацыі. Менавіта ў ёй частка грамадства 
бачыла рэальную магчымасць адраджэння духу стылявога адзінства. Пры 
гэтым узамен неастылям прапаноўвалася распрацаваць якасна новыя 
архітэктурна-мастацкія прыёмы з выкарыстаннем сучасных тэхнічных 
магчымасцяў. Так, дзякуючы эклектыцы,  1890-я гг. Нарадзіўся новы стыль – 
мадэрн (ад франц. “modernе” – найноўшы, сучасны), пры якім 
прапагандаваліся неатрадыцыйныя прынцыпы формаўтварэння, панавала 
свабодная функцыянальна абгрунтаваная кампазіцыя, выкарыстоўваліся 
новыя віды канструкцы і матэрыялаў, пашыралася колеравая палітра 
архітэктуры з смелым ужываннем фарбаў, кепамікі, смальты і вітражоў. 
Надзвычай важную эстэтычную вартасць атрымала ўзорная цагляная 
муроўка. Менавіта яна падкрэслівала мастацкі вобраз будынка, прыдавала 
фасадам імпазантыйнасць і дазваляла праз атынкаваны дэкор падкрэсліць 
урачыстасць і маляўнічасць пабудовы. У мастацтве мадэрнісцкія тэндэнцыі 
былі выкліканы жаданнем адлюстраваць карэнныя змены ў чалавечым 
светаўспрыманні, увасобіць у творах неспакойны і напружаны дух новай 
эпохі. Пошук новага прывёў да аб’яднання прафесій архітэктара, мастака і 
скульптара ў адзінае цэлае, што было неабходна для стварэння цэласнага 
шэдэўра – палаца альбо храма, дзе яго кампазіцыя і дэкаратыўнае аздабленне 
былі падпарадкаваны дакладна вызначнай вобразна-сімвалічнай задуме. 

У Беларусі гістарызм і мадэрн сталі найбольш яскравым 
адлюстраваннем новай эпохі. Усяго за паўстагоддзе (1860 – 1910 гг.) 
істотным чынам змяніўся воблік айчынных гарадоў і мястэчак, з’віліся 
дзесяткі шыкоўных палацава-сядзібных комплексаў і велічных храмаў, 
папулярнасць у мастацтве набылі рэалізм і авангард. На жаль, адметнай 
праявай часу стала архітэктурай і мастацтвам нацыянальных асаблівасцяў. 
Усё большы культурны ўплыў на рэгіён сталі аказваць суседнія краіны. Разам 
з тым гэтая тэндэнцыя выклікла пратэст часткі айчыннага грамадства, і х 
канца ХІХ ст. пачаўся першы этап беларускага адраджэння. 
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Уплыў гістарызму і эклектыкі на эвалюцыіпрыватных айчынных 
рэзідэнцый праявіўся ў шэрагу фактараў, якія ўздзейнічалі на іх знешні 
выгляд незалежна д бранага стылявога напрамку. 

Па-першае, больш не ўзводзіліся буйныя палацы, месца якіх знялі 
штульныя сядзібы адносна невялікіз памераў. 

Па-другое, перавага аддавалася асіметрычна – ступенчатай 
кампазіцыі, пры якой прымыкаючыя адзін да аднаго аб’ёмы паступова 
ўзрасталі па вышыні. 

Па-трэцяе, дамінавала тэндэнцыя да стылявога адзінства ў афармленні 
комплексаў, але кожная з рэзідэнцый мела непаўторныя індывідуальныя 
адметнасці. 

Мадэрн даволі слаба праявіўся ў сядзібным дойлідстве з-за кароткага 
часу свайго ісавання. Для яго харктэрны асіметрычнасць, кмпазіцыя з 
рознавялікіз аб’ёмаў пад складаным дахам, адсутнасць звычнага дэкору, 
акцнтаванні ўвагі на функцыянальную зручнасць пабудовы. У такой манеры 
былі ўведзены палацы ў п. Старабарысаў, в. Межава Аршанскага раёна, п. 
Свіслач Гродзенскага раёна (пачатак ХХ ст.). Пошук новага ў знешнім 
афармленні праявіўся ў Лошыцкай сядзіюе (1890 г.) на ўскраіне Мінска, дзе 
дрўлныя элементы дэкору эфектна глядзеліся на фоне атынкаваных  белых 
сцен. 

Значнае ўздзеянне аказала эклектыка на паркавае мастацтва. 
Адбылося ўскладненне структурв паркаў з падзелам на пейзажныя і 
рэгулярныя зоны. Пры гэтым кожны з іх захоўваў уласны індывідуальны 
вобраз, чаму садзейнічала ўдалае прыроднае размяшчэнне, каскады ставаў і 
рамантычныя пабудовы. Сярод апошніх вылучаліся ўяздныя брамы – у в. 
Вялікая Ліпа Нясвіжскага раёна яе цэнтральны аб’ём быў прарэзаны 
стральчатай аркай, а ўваходы ў крылы-стайні аздаблялі гарэльефы з выявамі 
рыцраў (пачатак ХХ ст). Нсычаліся багатым дэкорам і іншыя збудаванні. 
Шыкоўная неарэнесансавая стайня мелася ў сядзібе Альбярцін пад Слонімам 
(пачатак ХХ ст.). Ва ўзгаданай вышэй в. Станькава ацалеў павільён 
“Скарбнічык”, падобны на чатырохвежавы замак (1880 г.).  У в. Врняны 
Астравецкага раёна і Лынтупы Пастаўскага раёна здалёк былі бачны 
магутныя дэкаратыўныя вежы-данжоны (пачатак ХХ ст.). 

Сучасны стан большасці з пералічаных помнікаў, н жаль, далёкі ад 
ідэальнага. Частка з іх адведзена пад адміністрацыйныя (Крупкі, Лошыца, 
Тарнова) і навучальныя ўстановы (Камянполле, Любча, Чырвоны Бераг), 
санаторыі (Краскі, Савейкі), інтэрнаты (Рсоны, Ястрамбель), музеі 
(Пружаны), шпіталі (Поразава),  а некаторыя спустошаны і паступова 
разбураюцца (Лынтупы, Опса). Разам з тым унікальны эклектычны выгляд  
робіць іх каштоўнымі помнікамі сваёй эпохі і цыкавымі экскурсійнымі 
аб’ектамі. 

Постмадэрнізм (постмадэрн, поставангард) (ад лат. post "пасля" і 
мадэрнізм) - сукупная назва мастацкіх тэндэнцый, якія асабліва выразна 
абазначаліся ў 1960-е гады і якія характарызуюцца радыкальным пераглядам 
пазіцый мадэрнізму і авангарда. 
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У другой палове 20 стагоддзя наватарскі дух мадэрнізму і 
інтэрнацыянальнага стылю сябе вычарпаў. Гарадское асяроддзе стала 
дыскамфортным у сувязі з таннымі забудовамі, вытрыманымі ў духу чыстага 
рацыянальнага функцыяналізму, што стварала адчуванне, манатоннасці і 
аднастайнасці. 

Некаторыя    архітэктары      робяць    спробу    змяніць    фармальны    
накірунак архітэктуры, вярнуўшы ў яго формы з мінулых стагоддзяў, 
выключаныя з практыкі арнамент, колер і іншыя "лішнія" элементы. 

Але было бы няслушна абмяжоўваць заснаванне новага напрамку 
адным толькі настальгічным зваротам да гістарычных форм мінулага, хоць 
яно адыгрывала вялікую ролю ў складанні новага стылю, названага яго 
тэарэтыкамі постмадэрнізмам. 

Галоўнае, што паспрабавалі архітэктары постмадэрнізму вярнуць у 
архітэктуру выведзеную з яе шмат дзесяцігоддзяў назад вобразнасць, якая 
робіць яе не проста працэсам стварэння прасторавых структур, а выглядам 
мастацтва. 

Архітэктары постмадэрнізму паспрабавалі ўнесці ў архітэктуру яшчэ і 
іншыя аспекты, акрамя функцыянальнай адпаведнасці і максімальнага 
спрашчэння асноўных формаў – выдумку, фантазію, тэатральны гульнявы 
пачатак, складаныя вобразныя асацыяцыі. 

Постмадэрнізм, адпрэчваючы рацыяналізм «інтэрнацыянальнага 
стылю», звярнуўся да наглядных вытокаў гісторыі мастацтва, да 
непаўторных асаблівасцяў навакольнага пейзажу, спалучаючы ўсё гэта з 
найноўшымі дасягненнямі будаўнічай тэхналогіі. Творчасць постмадэрнізму 
(ранняй мяжой якога стаў поп-арт) абвясціла лозунг «адчыненага мастацтва», 
якое вольна ўзаемадзейнічае з ўсімі старымі і новымі стылямі. У гэтай 
сітуацыі ранейшае супрацьстаянне традыцыі і авангарда згубіла свой сэнс. 
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Лекцыя 4.3. Помнікі мураванага дойлідства Беаларусі як аб'екты 
краязнаўства 

1. Архітэктура беларускіх земляў у XI - XV стст. Полацкая і 
Гродненская архітэктурныя школы. Развіццё абарончага дойлідства. 
Замкі агульна-дзяржаўнага значэння ў Навагрудку, Гродне, Лідзе, Крэве 
(XIV-XV стст). 

2. Архітэктура і горадабудаўніцтва беларускіх земляў у XVI- XVIII
стст. Прыватнаўласніцкія замкі і храмы абарончага тыпу. Храмы ў 
Сынкавічах (канец XV- пач. XVII стст.), Мірскі замак (XVI-XVII стст), 
Нясвіжскі замак (XVI-XVII стст), замак у Смалянах (XVII ст); фарныя 
касцёлы ў Нясвіжы (канец XVI ст.), Гродне (XVIIICT.), Мікалаеўская 
царква ў Магілёве (XVIICT.).

3. Архітэктура і горадабудаўніцтва на Беларусі канца XVIII - XIX
стст.Рэгулярная планіроўка гарадоў, зберажэнне іх гістарычнай 
забудовы. Палацы ў Гомелі (канец XVIII - сярэдзіна XIX ст.), Жылічах 
(першая палова XIX ст.), Снове (першая палова XIX ст.). Культавая 
архітэктура. Саборы Іосіфа ў Магілёве (канец XVIIICT.), Петрапаўлаўскі 
ў Гомелі (першая палова XIX ст.), Мінскі Троіцкі Залатагорскі касцёл 
(другая палова XIX ст.). 

4. Архітэктура Беларусі ў XX стагоддзі. Мінскі Чырвоны касцёл 
(пачатак XX ст.), Дом урада Рэспублікі Беларусь, Гомельскі дом-камуна, 
архітэктурны комплекс праспекта Незалежнасці. Сучасная архітэктура 
Беларусь. 

1. Архітэктура беларускіх земляў у XI - XV стст. Полацкая і 
Гродненская архітэктурныя школы. Развіццё абарончага дойлідства. 
Замкі агульна-дзяржаўнага значэння ў Навагрудку, Гродне, Лідзе, Крэве 
(XIV-XV стст). 

Пачатакам зараджэння айчыннага мураванага дойлідства можна лічыць 
1044 – 1066 гг., калі ў Полацку па ініцыятыве князя Усяслава Чарадзея быў 
пабудаваны Сафійскі сабор. Падобныя буйныя храмы ў тыя часы адносіліся 
да асобнага тыпу і ўзводзіліся толькі ў значных грамадскіх цэнтрах, 
напрыклад, яны меліся ў Кіеве і Ноўгарадзе. Аналіз архітэктурных 
адметнасцяў Полацкай Сафіі паказвае, што будавалася яна мясцовымі 
майстрамі па тэхналогіі, непасрэдна запазычанай у Візантыі. Сабор 
размяшчаўся ў цэнтры дзядзінца і ў сваім першапачатковым выглядзе быў 
пяцінефавым, трохапсідным, крыжова-купальным храмам і меў ад пяці да 
сямі вежаў. У плане гэта была прамавугольная забудова памерамі 26,4х31,5 м 
х таўшчынёй сцен у 1,45 м. Сцены былі складзены з камянёў, якія чаргаваліся 
з радамі плінфы. На падмурку захаваліся імёны дойлідаў – Давід, Тома, 
Мікула, Пётр і інш. Буйныя ўваходныя парталы знаходзіліся ў цэнтрах 
заходняга, паўднёвага і паўночнага фасадаў храма. Ва ўсходняй частцы 
размяшчаліся апсіды і алтар. Знешні дэкор Полацкай Сафіі быў абмежаваны 
двума радамі плоскіх нішаў, якія чаргаваліся з вялікімі ваконнымі праёмамі. 
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Гэты храм выкарыстоўваўся полацкімі князямі ў час афіцыйных 
мерапрыемстваў. Акрамя таго, тут захоўваўся дзяржаўны архіў і дзейнічаў 
скрыпторый. У пазнейшы час Сафійскі сабор некалькі разоў перабудоўваўся. 
Да нашых дзён ад храма ХІ ст. захаваліся рэшткі апсід вышынёй да 9 м, 
фрагменты сцен і сутарэнні. 

Узвядзенне ў Полацку Сафійскага сабора заклала асновы для 
фарміравання тут уласнай школы дойлідства, росквіт якой прыходзіцца на 
ХІІ ст. Пры гэтым разам з культавымі пабудовамі ў тыя часы ўзводзіліся і 
свецкія мураваныя будынкі. На тэррыторыі Полацкага дзядзінца археолагі 
выявілі рэшткі невялікага, квадратнага ў плане двухпавярховага княжацкага 
палаца. 

Характэрнымі рысамі Полацкай школы дойлідства з’яўляецца, па-
першае, арыгінальны вежападобны цэнтрычны трохнефавы тып храма з 
тоўстымі сценамі, дзе бакавыя нефы больш вузкія за цэнтральны, а 
канструкцыя даху прадугледжвала наяўнасць кілепадобных какошнікаў. Па-
другое, муроўка з плінфы са “схаваным радам”, што стварала прыгожыя 
двухколерныя фасады. Па-трэцяе, вялікая цэнтральная апсіда, моцна 
выступаючая за агульны перыметр сцен, і дзве невялікія бакавыя апсіды, 
схаваныя ў тоўшчы алтарнай сцяны. Па-чацвёртае, маёлікавая падлога 
храмаў, набраная з рознакаляровых керамічных плітак. Па-шостае, уплыў 
заходнеўрапейскіх архітэктурных традыцый. 

Сярод найбольш значных помнікаў Полацкай школы дойлідства ХІІ ст. у 
першую чаргу трэба адзначыць Спаса-Ефрасіннеўскую царкву, што была 
пабудавана ў 1133 – 1161 гг. па заказу Ефрасінні Полацкай мясцовым 
дойлідам манахам Іаанам. Памеры гэтага трохнефавага храма складалі 18х10 
м з таўшчынёй сцен да 1,8 м. Вежападобная па сваёй кампазіцыі царква мела 
больш нізкія пярэднюю і алтарную часткі, у той час як высокі цэнтральны 
аб’ём служыў своеасаблівым п’едэсталам для вялікага купала. Храм меў 
усяго адну буйную цэнтральную апсіду, якая выступала за перыметр сцен на 
3,8 м. Перад галоўнай малітоўнай залай былі зроблены дзве келлі, 
першапачатковы выгляд царквы быў знішчаны ў 1830-я гг., калі яе 
перабудавалі ў стылі класіцызму. 

Буйным культавым комплексам Полацка ХІІ ст. з’яўляўся Бельчыцкі 
Барысаглебскі манастыр, размешчаны ў загараднай рэзідэнцыі полацкіх 
князёў. Ён меў чатыры мураваных храма, адным з якіх быў вялікі сабор. Да 
ХХ ст. ацалелі толькі Барысаглебкая і Пятліцкая цэрквы, але іх узарвалі ў 
1929 – 1969 гг. Сярод іншых зруйнаваных пазней полацкіх храмаў трэба 
назваць Княжацкую царкву, што знаходзілася каля Сафійскага сабора, і храм-
пахавальню полацкіх епіскапаў у Спаса-Ефрасіннеўскім манастыры. 

На жаль, у ХІІІ ст. з прычыны паступовага заняпаду Полацка мясцовая 
школа дойлідства спыніла сваё існаванне. Нягледзячы на гэта, яна аказала 
вялікі ўплаў на далейшае развіццё архітэктуры як Беларусі, так і суседніх 
рэгіёнаў. Напрыклад, яе традыцыі адчуваліся ў Смаленскай школе, дойліды 
якой, акрамя храмаў у Смаленску, Кіеве, Ноўгарадзе і Разані, узвялі 
верагодна і мураваную царкву на дзядзінцы Мсціслава. 
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Асобны кірунак мураванага культавага дойлідства існаваў у Віцебску. 
Згодна дакументальнай крыніцы – Віцебскаму летапісу ХVІІІ ст. – першыя 
цэрквы тут былі закладзены яшчэ ў Х ст. кіеўскай кнігіняй Вольгай, якой 
прыпісваюць і заснаванне горада. Разам з тым сучасныя даследчыкі 
ўпэўнены, што мураваныя храмы ў Віцебску з’явіліся толькі ў канцы ХІ – ХІІ 
ст. Вядома, што на дзядзінцы існавала Міхайлаўская царква, складзеная 
візантыйскімі майстрамі з радоў цэглы і камянёў. На жаль, гэты храм быў 
зруйнаваны яшчэ ў ХІV ст., але рэшткі яго падмуркаў захаваліся. Больш 
інфармацыі маецца пра Віцебскую Благавешчанскую царкву, якая ў 1120 – 
1130 гг. была ўзведзена на тэрыторыі вакольнага горада. Гэта быў выцягнуты 
ў плане будынак з вялікай цэнтральнай апсідай, які меў памеры 11х21 м і 
таўшчыню сцен да 1,5 м. У 1961 г. яго ўзарвалі, але ў 1998 г. храм быў 
адноўлены ў першапачатковым выглядзе. 

Менавіта віцебсуія муляры распачалі ўзвядзенне ў другой палове ХІІ ст. 
Навагрудскай Барысаглебскай царквы, якая мела традыцыйную планіроўку 
(тры нефы і тры апсіды), але яе сцены былі складзены з вапняковых блокаў. 
Разам з тым дабудоўвалі, храм, верагодна, полацкія майстры, пра што 
сведчаць вонкавая галерэя, якая з трох бакоў абкружала храм і была зроблена 
з плінфы ў тэхніцы муроўкі са “схаваным радам”. У ХVІ ст. царква стала 
асновай для новага храма, узведзенага ў гатычна-рэнесансавым стылі, які 
захаваўся да нашых дзён. 

Мураваная архітэктурная школа ў ХІІ ст. склалася і ў Гродна, які ў гэты 
час стаў сталіцай асобнага княства. Характэрнымі рысамі яе стала, па-
першае, цаглянае роўнаслаёвая муроўка з аздабленнем фасаду шліфаванымі 
камянямі і фігурнымі курамічнымі пліткамі. Па-другое, арыгінальная 
кампазіцыя шэрагу храмаў са скошанымі вугламі і прамавугольнай 
цэнтральнай апсідай. Па-трэцяе, выкарыстанне вялікай колькасці галаснікоў, 
якія ўжываліся для паляпшэння акустыкі і змяншэння агульнай вагі купала, 
сцен, перакрыццяў, што дазваляла рабіць іх больш тонкімі і не такімі 
масіўнымі. 

Традыцыі Гродзенскай  школы дойлідства праявіліся як у свецкай, так і 
культавай архітэктуры рэгіёну. У паўднёвайй частцы дзядзінца Гродна ў ХІІ 
ст. быў узведзены двухпавярховы княжацкі палац, які адзначаўся 
манументальнасцю пабудоввы і фрэскавымі роспісамі. На жаль, у ХVІ ст. 
пры рэканструкцыі Верхняша замка ён быў перабудаваны і зараз ад яго 
захаваліся толькі невялікія фрагменты. 

Што ж датычыцца культавых пабудоў, то асобае месца сярод іх займае 
Берысаглебская царква, узведзеная да 1183 г. на Каложскім пасадзе Гродна. 

Гэты храм меў вялікі купал,  тры нефы і апсіды, а яго памеры складалі 
13х25 м. У сцены царкввы былі ўмураваны паліраваныя камяні, а таксама 
карычневыя, жоўтыя і зялёныя пліткі, якія ўтваралі арнамент у выглядзе 
крыжоў, разетак і ромбаў. Храм доўгі час праіснаваў без істотных змяненняў, 
але ў другой палове ХІХ ст. частка яго заходняй сцяны і скляпенняў 
абвалілася і была заменена драўлянымі канструкцыямі. Да таго ж царква 
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атрымала двухсхільны дах з невялікім купалам. У бліжэйшы час мяркуецца 
аднавіць храм у першапачатковым выглядзе. 

Акрамя Барысаглебскай царквы, у Гродна ў ХІІ ст. былі ўзведзены яшчэ 
два мураваных храма. Першы з іх знаходзіўся на тэрыторыі дзядзінца і зараз 
вядомы пад назвай Ніжняй царквы (пазней на яго рэштках быў пабудаваны 
новы храм, які ў навуковым ужытку называецца Верхняй царквой). Гэта 
царква мела тры нефы і апсіды, памеры 16,8 мх11,6 м і была накрыта 
свінцовым дахам. Яшчэ адна – Прачысценская царква – размяшчалася ў 
пасадзе на паўночны ўсход ад дзядзінца. Яна мела большыя памеры (20х12,5 
м), а яе цэнтральная апсіда была прамавугольнай формы. Гэты храм быў 
знішчаны ў 1654 г., а на яго месцы пабудаваны манастыр базыльянак. 

У час археалагічных раскопак Ваўкавыска таксама выяўлены рэшткі 
храма ХІІ ст., які знаходзіўся ў вакольным горадзе. Ён меў амаль аднолькавы 
план з Гродненскай Ніжняй царквой, ад якой адрозніваўся наяўнасцб вежы-
званіцы ў паўднёва-заходнім куце. Будаўніцтва храма не было завершана, 
што верагодна тлумачыцца спусташэннем горада ў час якого-небудзь 
вайсковага канфлікту. 

Што датычыцца пытання аб дойлідах-будаўніках, то яно застаецца на 
сённяшні дзень дыскусійным. Да сённяшняга часц захаваліся на цаглянай 
кладцы ацціснутыя невядомыя знакі і літары. Вядоомыя даследчыуі М. М. 
Варонін і М. А. Ткачоў меркавалі, што, магчыма, гродзенскі князь 
Усевалодка Давідавіч (1099 – 1141 гг.), які прыходзіўся ўнукам кіеўскаму 
князю Яраславу Мудраму, прывёў у Гродна (Гародню) майстроў з Вылыні. 
Аднак, улічваючы той факт, што Усевалодка памёр у 1141 г., пры ім магла 
быць збудавана толькі Ніжняя царква. Некаторыя даследчыкі вядуць пошук 
магчымых выканаўцай за мяжой, ёсць сцвярджэнні гродзенскіх гісторыкаў, 
што архітэктарам быў грэк ётр Міланег. Але, згодна летапісам, ён пераехаў з 
Турава ў Гродна ў 1180-я гг. і мог прыняць удзел у будаўніцтыктолькі 
Барысаглебскай (Каложскай) царквы. Той жа М. М. Варонін лічыў, што ў 
Гродна склаліся свае вядомыя будаўнічыя традыцыі і што Пётр Міланег 
выкарастаўшы набыты ў Гродна архітэкрурны вопыт затым пабудаваў у 
Оўручы (Жытомірская вобл. Украіны) царкву святога Васіля. Як бы там не 
было, але ж гродскія архітэктурная школа не мае аналагаў не на Усходзе, не 
на Захадзе. Яна мае, менавіта, свій своеасаблівы, непаўторны воблік. 

У ХІІ ст кіеўскімі дойлідамі быў узведзены мураваны храм на дзядзінцы 
Турава. Трохнефавы і трохапсідны, ён меў памеры 28,2х16,5 м. У паўднёва-
заходнім куце храма размяшчалася круглая вежа-званіца. На жаль, гэты храм 
разрураны ў час землетрасення 1230 – 1231 гг. 

У эпоху Кіеўскай дзяржавы і феадальнай раздробленасці на тэрыторыі 
сучаснай Беларусі шырока развіваецца горадабудаўніцтва. Згодна з 
летапісам, у IX - XI стст. узніклі гарады: Полацк (862), Тураў (980), Заслаўе 
(канец X ст.), Мінск і Орша (1067). У іх узводзяцца збудаванні самага рознага 
прызначэння: княжацкія харомы, царквы, манастыры. 

Разгляд гістарычнага беларускага дойлідства як складовай часткі 
рускага (спачатку Кіеўскай дзяржавы, затым Маскоўскай), сістэматычная 
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ўвага ў гэтым накірунку, параўнанні, трактаванні аб запазычанасці і 
перайманні ў сувязі з чым пошук аналізаў у рамках рускага мастацтва 
ўскладняе і заблытвае аналіз шматлікіх яўленняў, якія мелі месца на 
беларускіх землях, часта застаўляе даследчыкаў ісці па неправільнаму шляху 
і рабіць памыдковыя вывады. Каб такога не адбывалася неабходна 
высвятліць адметнасць і дзейнасць першых школ айчыннага мураванага 
дойлідства. 

Да ліку самых старых гарадоў Беларусі належыць Полацк. Ранняе 
паселішча ў раёне сучаснага Полацка ўзнікла на месцы ўмацаванага валамі 
гарадзішча, размешчанага ў нізоўях прытока Заходняй Дзвіны - Палоты. На 
мяжы X - XI стст. гэта ўжо быў добра ўмацаваны горад, плошча дзяцінца 
якога дасягала 7 га.  

У цэлым неабходна адзначыць, што мураванае дойлідства ў азначаны 
перыяд мела пераважна культавы характар і заклала асновы самабытнай 
айчыннай архітэктурнай традыцыі, уплыў  якой адчуваўся ў Беларусі 
працяглы перыяд. 

Да XIII ст. звесткі аб мураваных крапасных збудаваннях на тэрыторыі 
Беларусі адсутнічаюць. Але ўжо ў перыяд феадальнай раздробленасці 
з’яўляюцца першыя мураваныя збудаванні тыпу асобнай магутнай абарончай 
вежы, якая абкружалася землянымі і драўлянымі ўмацаваннямі. Падобныя 
вежы - данжоны ў VIII - XIV стст. былі пашыраныя таксама ў Польшчы, 
Скандынавіі, Прыбалтыцы, паўночна - заходняй Русі, на Валыні. З розных 
крыніцаў вядома пра вежы ў Полацку, Тураве, Гародне, Навагрудку, Бярэсці. 

У раённым цэнтры Камянец Брэсцкай вобласці да цяперашніх дзён 
захавалася абаронна – вартавое збудаванне, вядомае як Белая Вежа. Летапіс 
сведчыць, што ўзведзена яна майстрам Алексай пры дапамозе мясцовых 
жыхароў у XIII стагодзі (паміж 1276 і 1288 гг.). Вежа круглая з вонкавым 
дыяметрам 13,6 м пры таўшчыні сцен 2,5 м. Вышыня - 29,4 м. Пяць яе ярусаў 
злучаны паміж сабой унутранай лесвіцай. А з трэцяга яруса можна было 
дабрацца да верхняй пляцоўкі таксама і па каменных прыступках, што 
знаходзіліся ў тоўстых сценах. Агульная плошча памяшканняў на ўсіх 
паверхах дасягала 300 кв. м., што дазваляла ў час абароны размясціць шмат 
воінаў. Змураваныя з цэглы сцены крыху нахіленыя ўнутр, не маюць звонку 
гарызантальных чляненняў і завершаныя буйнымі зубцамі, адпаведнымі 
агульным прапорцыям вежы. У гэтым помніку спалучыліся кампазіцыйныя, 
канструктыўныя і дэкаратыўныя прыёмы раманскай архітэктуры з 
раннегатычнымі. 

У другой палове XIII ст. узнікла новая дзяржава – Вялікае Княства 
Літоўскае. У гэты час у беларускім дойлідстве з’яўляецца новы тып 
манументальнага збудавання - замак, які спалучаў у сабе жылыя і абарончыя 
функцыі, а таксама задачы грамадскага прадстаўніцтва. Заходнія рубяжы 
ВКЛ агінаў цэлы ланцуг мураваных замкаў у Крэве, Лідзе, Медніках, Троках, 
Навагрудку, Гародне і Вільні.  

Па планіровачна – кампазіцыйным вырашенні адзначаныя замкі 
падзеляюцца на два тыпы. Замкі ў Крэве і Лідзе, пабудаваныя ў першай 
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палове XIV ст., уяўляюць тып замка - кастэлі з рэгулярнай формай плана і 
магутнымі землянымі ўмацаваннямі. Яны ўзведзеныя на нізіннай мясцовасці 
на насыпным узвышшы і абкружаныя ровам з вадою. Магутныя мураваныя 
сцены (вышынёй каля 12 м, таўшчынёй 2,75 м) утваралі ў плане неправільны 
чатырохвугольнік, блізкі да квадрата. Баявую моц сценаў, якія завяршаліся 
крытымі навяснымі галерэямі і байніцамі, узмацнялі дзве квадратныя ў плане 
вуглавыя вежы, размешчаныя па дыяганалі замкавага двара. Вежы ўяўлялі з 
сябе лаканічныя прызматычныя аб’ёмы без вонкавых гарызантальных 
гляненняў, накрытыя чатырохсхільнымі шатрамі. Унутры яны мелі некалькі 
ярусаў, перакрытых крыжовымі і нярвюрнымі скляпеннямі. Дапаможныя 
службы размяшчаліся ў драўляных пабудовах унутры двара ў адрозненне ад 
рыцарскіх замкаў – канветхаўзаў, якія мелі па перыметры масіўныя 
мураваныя будынкі з развітай сеткай памяшканняў.  

Другі архітэктурны тып уяўляюць нерэгулярныя замкі ў Навагрудку і 
Гародні, якія працягвалі развіваць традыцыі ўмацаваных гарадзішчаў і 
дзядзінцаў старажытных гарадоў. Яны размяшчаліся на натуральных 
узвышшах вышінёй 30 – 40 м і мелі ў плане паліганальную форму, 
адпаведную рэльефу. Да канца XIV ст. аснову іх складалі драўляныя сцены – 
ў спалучэнні з адной магутнай мураванай вежай. 

2. Архітэктура і горадабудаўніцтва беларускіх земляў у XVI- XVIII
стст. Прыватнаўласніцкія замкі і храмы абарончага тыпу.  Храмы ў 
Сынкавічах (канец XV- пач. XVII стст.), Мірскі замак (XVI-XVII стст), 
Нясвіжскі замак (XVI-XVII стст), замак у Смалянах (XVII ст); фарныя 
касцёлы ў Нясвіжы (канец XVI ст.), Гродне (XVIIICT.), Мікалаеўская 
царква ў Магілёве (XVIICT.).

Пасля разгрому Тэўтонскага ордэна ў Грунвальдскай бітве (1410 г.) 
будаўніцтва замкаў агульнадзяржаўнага прызначэння скарацілася, але 
беларускае дойлідства ў цэлым працягвала захоўваць абарончы характар. На 
мяжы XV – XVI стст. пашыралася будаўніцтва прыватных замкаў. 
Вышэйшым дасягненнем нацыянальнага ваенна - інжынернага мастацтва 
пачатку XVI ст. з’яўляецца замак у Міры, які належаў старажытнаму 
праваслаўнаму феадальнаму роду Іллінічаў. Магутныя сцены, якія ўтвараюць 
амаль квадратны замкнёны двор, і пяць шматярусных вежаў былі ўзведзены у 
1506 – 1510 гг. Замак абкружалі штучныя земляныя ўмацаванні – вал і роў, 
праз які перакінуты развадны мост. Сцены мелі тры ўзроўні бою. У ніжняй 
частцы сценаў прарэзаны амбразуры для гарматаў. На вышыні 8 м унутры 
сценаў ішла галерэя з ружэйнымі байніцамі. Завяршала сцены баёвая 
пляцоўка, пакрытая зубчатым парапетам. Вежы маюць аднолькавы прынцып 
кампазіцыйнай будовы. Асаблівай магутнасцю вылучалася шасціярусная 
вежа – брама. Дэкаратыўнае аздабленне помніка заснавана на спалучэнні 
адкрытай цаглянай муроўкі з украпінамі камянёў і атынкаваных арачных 
нішаў, раструбай амбразур, арнаментальных паясоў. Разнастайны 
прапарцыянальны лад і дэкор вежаў надаюць замку непаўторны мастацкі 
вобраз. 

П
ол

ес
ГУ



53

Падобныя кампазіцыю, дэкор і фартыфікацыйныя элементы мелі 
абарончыя царквы канца XV – пачатку XVI стст. у Полацку, Супраслі, 
Сынковічах і Мураванцы. Заснавальнікам гэтага тыпу культавых будынкаў 
з’явіўся, верагодна, Сафійскі сабор ў Полацку, які ў 1495 – 1501 гг. быў 
перабудованы і набыў абарончыя абрысы. Самабытная архітэктура цэркваў – 
крэпасцей склалася на аснове знітавання структуры руска - візантыйскага 
крыжова - купальнага храма і традыцыйных прыёмаў мясцовага дойлідства. 
Найбольш выдатнымі помнікамі цэрквей – крэпасцей лічацца цэрквы ў 
Сынковічах і Мураванцы. 

Акрамя чатырохвежавых храмаў – крэпасцей да беларускай готыкі 
належаць яшчэ некалькі старадаўніх культавых будынкаў, якія не маюць 
выяўленых абарончых прыстасаванняў. Гэта найбольш раннія на беларускай 
зямлі мураваныя касцёлы XV – XVI стст. у вёсках Ішкалдзь, Уселюб, Гнезна, 
а таксама Барысаглебская царква ў Навагрудку. Ім уласцівыя гатычная 
канструкція і мысцовы характар дэкору: нярвюрныя скляпенні, контрфорсы, 
стральчастыя прыёмы, тоўстыя сцены, аздобленыя ўзорам з атынкаваных 
арачных нішаў і цёмнай перапаленай цеглы. 

Менавіта два помнікі беларускага абарончага дойлідства: замак у Міры і 
царква – крэпасць у Сынковічах уключаныя ў каталог шэдэўраў сусветнай 
архітэктуры. 

У манументальным культавым дойлідстве ХV—ХVІІІ ст. найбольш 
яскрава і паслядоўна выявіліся самабытныя архітэктрна-мастацкія 
характарыстыкі беларускай готыкі, рэнесансу і барока, абумоўленыя 
спалучэннем традыцый мясцовага будаўніцтва з заходнееўрапейскімі 
сацыяльна-палітычнымі і культурнымі ўплывамі. 

Самабытная архітэктура культавых пабудоў беларускай готыкі 
склалася на аснове зліцця структуры візантыйскага крыжова-купальнага 
храма дамангольскага перыяду і кампазіцыйна-канструкцыйных прыёмаў 
мясцовага замкавага дойлідства. Шырокую вядомасць набылі цэрквы 
абарончага тыпу канца ХV — пачатку ХVІ ст.: Супрасльская царква-
крэпасць, Сынковіцкая царква-крэпасць, Мураванкаўская царква-крэпасць. 
Яны ўяўляюць сабой кампактныя ў плане блізкія да прамавугольніка аб'ёмы, 
фланкіраваныя па вуглах круглымі баявымі вежамі з байніцамі. Верх сцен 
апяразваў шэраг навясных байніц — машыкуляў. У час небяспекі абаронцы 
храма хаваліся на гарышчы пад высокімі клінападобнымі дахамі. У 
скляпеністых сутарэннях пад будынкам размяшчаліся сховішчы правіянту. 
Асноўнае памяшканне культавага назначэння (кафалікон) падзяляецца 4 
слупамі невялікага сячэння на роўныя па вышыні прасторавыя ячэйкі-травеі, 
перакрытыя гатычнымі нервюрнымі скляпеннямі розных тыпаў (крыжовымі, 
зорчатымі, сотавымі). Пры агульным падабенстве гэтых помнікаў у іх ёсць 
пэўныя адрозненні, якія адлюстроўваюць паступовую эвалюцыю форм і 
канструкцый. 

Узорам для будаўніцтва храмаў гэтага тыпу, верагодна, стаў Сафійскі 
сабор у Полацку, які на мяжы ХV— ХVІ ст. быў перабудаваны і набыў 4-
вежавае завяршэнне з купалам у цэнтры. У Супрасльскай царкве-крэпасці 
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захаваны трохапсіднасць і двухвосевая сіметрыя, уласцівыя 
старажытнарускаму крыжова-купальнаму храму. У Сынкавіцкай царкве-
крэпасці 3 аднолькавыя паўкруглыя апсіды ўверсе аб'яднаны ў адну пры 
дапамозе ступеньчатых тромпаў. Мураванкаўская царква, пабудаваная 
пазней за іх (паміж 1516 і 1542 гг.), мае толькі адну значную па памерах 
алтарную аспіду. Адзначаная эвалюцыя адлюстроўвае тэндэнцыю да 
аднаапсіднасці, абумоўленую заходнееўрапейскімі ўплывамі. 

Дэкаратыўнае вырашэнне абарончых цэркваў, як і замка ў Міры, 
заснавана на кантрасце чырвонага колеру адкрытай муроўкі з выбеленымі 
плоскімі нішамі, якія мелі завяршэнні ў выглядзе арак розных тыпаў: 
паўцыркульных, каробчатых, падвесных з адной альбо дзвюма гіркамі. 
Асноўны дэкаратыўны акцэнт рабіўся на шчыце галоўнага фасада, дзе нішы 
разнастайных форм утваралі маляўнічую ярусную кампазіцыю. 

Акрамя 4-вежавых цэркваў-крэпасцей да беларускай готыкі належаць 
некалькі бязвежавых культавых пабудоў канца ХV — пачатку ХVІ ст.: 
Усялюбскі касцёл, Ішкалдскі Троіцкі касцёл, Навагрудская Барысаглебская 
царква. Усе гэтыя храмы маюць кампактны прамавугольны асноўны аб'ём і 
адну значную па памерах шматгранную алтарную апсіду з вімай. Абедзве 
часткі накрыты самастойнымі высокімі клінападобнымі дахамі з вальмамі 
над алтаром. Інтэр'еры будынкаў падзяляюцца слупамі на роўныя па вышыні 
травеі (ва Усялюбскім касцёле адзін слуп у цэнтры). Прасторавыя ячэйкі 
паміж апорамі перакрыты гатычнымі нервюрнымі скляпеннямі. Распор 
скляпенняў часткова перададзены на контрфорсы пераменнага сячэння, якія 
звонку ўмацоўваюць даволі вузкія сцены будынкаў. Фартыфікацыйныя 
элементы (баявыя вежы, байніцы, машыкулі) у збудаванняў гэтага тыпу 
адсутнічаюць. Традыцыйнае двухколернае вырашэнне ў іх узбагачалася 
ўключэннем у муроўку перапаленай цэглы-жалезняку ў выглядзе 
арнаментальных паясоў па нізе сцен. У дэкоры Барысаглебскай царквы ў 
Навагрудку выкарыстаны своеасаблівы матыў сеткаватых арачак з 
прафіляванай цэглы, які паўтарае на фасадах структуру нервюрных 
скляпенняў у інтэр'еры. 

Зліццё традыцый мясцовага абарончага дойлідства з візантыйскімі і 
заходнееўрапейскімі ўплывамі спрыяла фарміраванню яскрава выяўленага 
самабытнага характару культавага дойлідства беларускай готыкі. 3 
будаўніцтвам першых каталіцкіх храмаў у беларускую архітэктуру 
прыўнесены яшчэ адзін тып культавай пабудовы, які ўвабраў у сябе рысы 
цэнтральнаеўрапейскай готыкі. Гэты тып храма ўяўляе сабой 3-частковую 
падоўжна-восевую структуру і складаецца з адной алтарнай апсіды, 
асноўнага зальнага аб'ёму і ўваходнага аб'ёму-бабінца. Усе аб'ёмы звычайна 
маюць аднолькавую вышыню, аб'яднаны агульнай цягай карніза і накрыты 
асобнымі дахамі. Паколькі шырыня аб'ёмаў розная, а схіл крокваў дахаў 
аднолькавы, ствараецца дынамічная кампазіцыя, якая нарастае ад алтара да 
ўвахода. Над бабінцам звычайна ўзвышаецца масіўная вежа, якая складаецца 
з некалькіх ярусаў чацверыкоў і васьмерыкоў, завершаных шатровым дахам, 
па архітэктуры блізкія да вежаў беларускіх замкаў. Першапачаткова гэты 
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храм меў выключна гатычную канструкцыю і дэкор (Гнёзнаўскі касцёл 
Міхаіла Архангела). 

У сярэдзіне ХVІ ст. з пашырэннем рэфармацыйнага руху пачалося 
актыўнае будаўніцтва пратэстанцкіх храмаў. Кальвінскія зборы ў Асташыне, 
Койданаве набылі падобную 3-часткавую 1-вежавую аб'ёмна-прасторавую 
кампазіцыю, але вызначаюцца іншымі канструкцыйнымі прыёмамі і 
характарам дэкору. Замест гатычных нервюрных скляпенняў з'явіліся 
цыліндрычныя скляпенні з распалубкамі, якія перакрывалі ўсю прастору 
храма. Знікалі контрфорсы. Стральчатыя абрысы праёмаў замяніліся 
паўцыркульнымі. Фасады атынкоўваліся і атрымлівалі стрыманы ордэрны 
дэкор. Скляпенні часта ўпрыгожвалі ляпным дэкорам у выглядзе плоскіх 
кесонаў геаметрычнага малюнка. Відавочна, што адначасова з станаўленнем 
рэнесанснага светапогляду ў грамадскім жыцці Вялікага княжства Літоўскага 
манументальнае культавае дойлідства набывала рысы архітэктуры рэнесансу. 
Аднак для помнікаў мясцовага рэнесансу характэрна захаванне абарончых 
элементаў. 

Рысы рэнесансу набывалі і каталіцкія храмы 2-й паловы ХVІ ст. Так, 
Чарнаўчыцкі Троіцкі касцёл спалучае ляпны дэкор скляпенняў, рэнесансны 
бязвежавы фасад і абарончую круглую вежу каля апсіды прэсбітэрыя. 
Незвычайную для каталіцкага храма аб'ёмна-прасторавую кампазіцыю з 
планам у выглядзе роўна-канцовага грэчаскага крыжа і дзвюма круглымі 
вежачкамі па баках уваходнага аб'ёму меў першы мураваны касцёл у 
Нясвіжы, які пазней быў разбураны для ўзвядзення на ято месцы новага 
касцёла езуітаў. 

Рэфармацыйны рух выклікаў адваротную рэакцыю каталіцызму — 
контррэфармацыю, якую ўзначальваў галоўным чынам ордэн езуітаў. 
Важным сродкам укаранення ў сацыяльнае жыццё ідэалагічнай праграмы 
контррэфармацыі стаў архітэктурна-мастацкі стыль барока. Першым 
збудаваннем у стылі барока на тэрыторыі ўсёй Рэчы Паспалітай з'явіўся 
Нясвіжскі касцёл Божага Цела, пабудаваны ў 1587—1593 гг. паводле праекта 
Дж. М. Бернардоні. Будынак у агульных рысах паўтарае галоўны ордэнскі 
храм езуітаў Іль Джэзу ў Рыме і ўяўляе сабой першую ў беларускім 
дойлідстве 3-нефавую крыжова-купальную базіліку з планам на ўзроўні 
карніза ў выглядзе лацінскага крыжа і бязвежавым фасадам, насычаным 
узбуйненай барочнай ордэрнай пластыкай. Пры пэўнай блізкасці да 
італьянскага прататыпа Нясвіжскі касцёл мае адметныя рысы: аднолькавая 
пластычная апрацоўка ўсіх фасадаў, спрошчаная інтэрпрэтацыя ордэра, 
наяўнасць бакавых гранёных капліц за межамі базілікі. Як сведчаць 
праектныя чарцяжы помніка, першапачаткова па баках галоўнага фасада былі 
зроблены круглыя вежачкі, традыцыйныя для беларускай готыкі, з вітымі 
хадамі на эмпоры (галерэі) у бакавых нефах. Каля 1705 г. эмпоры і вежы былі 
ліквідаваны. 

Запазычаныя з Італіі архітэктурныя формы барока яшчэ доўга 
спалучаліся ў мясцовым дойлідстве з элементамі готыкі і рэнесансу. Есць 
падставы меркаваць, што фарныя касцёлы ў Клецку і Гродне пабудаваны 
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адначасова з Нясвіжскім касцёлам Божага Цела. Клецкі Троіцкі касцёл 
захаваў готыка-рэнесансную трохчасткавую структуру з асноўным зальным 
аб'ёмам і масіўнай вежай над бабінцам, шматгранную апсіду і контрфорсы. 
Касцёл у Гродне меў базілікальную структуру, схаваную ў суцэльным аб'ёме, 
шматгранную апсіду і вежу пры ўва-ходзе, а таксама яшчэ 2 вежачкі з 
усходамі каля бабінца і алтара. Мікалаеўскі касцёл у Міры,пабудаваны ў 
1599—1605 гг., — трохнефавая базіліка (бяскупальная), мае 3-апсіднае 
вырашэнне алтарнай часткі, характэрнае беларускім праваслаўным храмам, і 
3 вежы на галоўным фасадзе: шмат'ярусную чацверыковую ў цэнтры і 2 
невялікія круглыя з вітымі ўсходамі абапал бабінца. 

Самабытныя кампазіцыі з шматграннымі няроўна-баковымі планамі 
мелі касцёл Рафала на гары Анёльскай пад Нясвіжам (1584—1592 гг.) і 
кальвінскі збор у Смаргоні (1606—1612 гг.), фасады якога завершаны 
дэкаратыўна-абарончым атыкам, найбольш характэрным элементам 
архітэктуры мясцовага рэнесансу. Падобны атык мелі таксама мураваныя 
сінагогі ў Старым Быхаве і Пінску. 

На мяжы ХVІ— ХVІІ ст. культавыя пабудовы мелі рознастылявы 
характар. Працягвалі выкарыстоўвацца рэнесансныя архітэктурныя формы, 
пераважна ў будаўніцтве рэфармацкіх храмаў, якія пазней былі перароблены 
пад касцёл, напрыклад, у в. Дзераўная (1590 г.), у Заслаўі (пачатак ХVІІ ст.), 
Замосці (1620 г.), Крамяніцы Дольнай (1617 г.). Касцёлы бенедыкцінак у 
Нясвіжы (1590—1596 гг.) і кармелітаў у Ружанах (1617 г.) таксама захоўвалі 
трохчасткавую аднавежавую готыка-рэнесансную структуру. Касцёлы 
бернардзінцаў у Гродне (1595—1618 гг.) і Іўе (каля 1600 г.) маюць гатычныя 
шматгранныя апсіды, умацаваныя контрфорсамі, але іх барочныя фасады 
плоскія, што сведчыць пра паступовае пранікненне ў манументальнае 
дойлідства эстэтычнай канцэпцыі барока. 

Заключэнне ў 1596 г. царкоўнай Берасцейскай уніі стала прычынай 
абвастрэння ў 1-й палове ХVІ ст. рэлігійна-палітычнай барацьбы. 
Саперніцтва паміж уніятамі, католікамі і праваслаўнымі ў сферы культавага 
будаўніцтва вяло да выкарыстання найбольш выразных архітэктурных 
сродкаў барока і сінтэзу іх з мясцовымі будаўнічымі прыёмамі папярэдняга 
часу. У выніку на працягу ХVІІ— ХVІІІ ст. сфарміравалася своеасаблівая 
архітэктурна-мастацкая сістэма беларускага барока. Ранні этап яго 
станаўлення завяршыўся фарміраваннем характэрнага базілікальнага 1-
апсіднага тыпу храма з 2-вежавым фасадам: касцёлы ў Дзятлаве (1624 г.), 
брыгітак у Гродне (1642—1651 гг.), Вішневе (1637— 1641 гг.) і інш. 

У адрозненне ад абарончых храмаў беларускай готыкі, у архітэктуры 
барока вежы страцілі сваё функцыянальнае прызначэнне і сталі важнымі 
кампазіцыйнымі элементамі. Галоўны 2-вежавы фасад трактаваўся як куліса 
для ўсёй кампазіцыі збудавання і завяршаў агульную дынаміку 
архітэктурных мас. Манументальныя культавыя пабудовы звычайна 
размяшчаліся сярод нізкай драўлянай забудовы і фарміравалі панарамы 
гарадоў і мястэчак. Таму стварэнне маляўнічага сілуэта, дэталёвая 
распрацоўка ўсіх фасадаў стала спецыфічнымі рысамі архі-тэктуры 
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беларускага барока. Яго асноўныя характарыстыкі — манументальнасць, 
тэктанічнае адзінства аб'ёмаў, адпаведнасць гарызантальных і вертыкальных 
чляненняў: касцёлы аўгусцінцаў у Міхалішках, кармелітаў у Засвіры, 
бернардзінцаў у Мінску, цыстэрцыянцаў у Вістычах, бернардзінак у Слоніме 
і інш. 

Пры будаўніцтвеве найбольш значных культавых збудаванняў 
выкарыстоўваўся тып 3-нефавай крыжова-купальнай базілікі з 2-вежавымі 
галоўнымі фасадамі: уніяцкі Успенскі сабор у Жыровічах, праваслаўны 
Богаяўленскі сабор у Магілёве, касцёл езуітаў у Гродне. Праваслаўнае 
культавае дойлідства трывала захоўвала тып крыжова-купальнага 3-апсіднага 
храма з планам у выглядзе роўнаканцовага грэчаскага крыжа: Успенскі сабор 
жаночага Куцеінскага манастыра пад Оршай (1631— 1635 гг.), Успенская і 
Пакроўская цэрквы ў Магілёве (канец ХVІІ ст.), Мікалаеўская царква ў 
Магілёве (1669— 1672 гг.). 

Роля вежаў у кампазіцыі храмаў паступова ўзрастала (касцёлы 
францысканцаў у Івянцы, бернардзінцаў у Беніцы, кармелітаў у Глыбокім). 
Позняму беларускаму барока ўласцівы іх надзвычайная маляўнічасць і 
пластычнасць, шматпланавая прасторавая структура фасадаў, багацце 
святлацені, стромкасць і лёгкасць, якія надавалі збудаванням вытанчаныя 
прапорцыі, фігурныя скразныя праёмы, хвалістыя абрысы вежаў і франтонаў. 

Архітэктурна-мастацкая сістэма позняга барока ў манументальным 
дойлідстве Вялікага княжства Літоўскага атрымала ў мастацтвазнаўстве 
назву “віленскага барока”. Яго рысы найбольш яскрава выявіліся ў 
культавых пабудовах уніятаў, напрыклад, Сафійскі сабор у Полацку(1738—
1760 гг.), цэрквы і манастыры базыльян у Беразвеччы (1756—1779 гг.), 
Барунах (1747— 1757 гг.), Вольна (1768 г.), Талачыне (1769—1779 гг.), 
Богаяўленская і Крыжаўзвіжанская цэрквы ў Жыровічах (1769 г.), 
Уваскрасенская царква ў Віцебску (1772 г.) і інш. Для шэрага каталіцкіх 
храмаў гэтага перыяду характэрны больш груваздкія манументальныя 
формы, якія склаліся пад уплывам архітэктуры паўночна-італьянскага 
барока: касцёлы кармелітаў у Мядзелі (1739—1754 гг.) і Магілёве (1739—
1752 гг.), мальтыйцаў у Сталовічах (1740—1746 гг.), бернардзінцаў у 
Будславе (1767—1783 гг.), езуітаў у Полацку (1745 г.) і Лучаі. У меншай 
ступені ў каталіцкім будаўніцтве 2-й паловы ХVІІІ ст. знайшлі ўвасабленне 
мастацкія характарыстыкі віленскага барока: касцёлы ў Лужках, Слоніме, 
Германавічах, дамініканцаў у Смалянах і Дунілавічах. 

Дэкаратыўная пластыка збудаванняў, аснову якой складала ордэрная 
сістэма, на працягу ХVІІ — ХVІІІ ст. эвалюцыяніравала ад адзінкавых 
пілястраў і простых карнізаў да шматлікіх раскраповак, вязак пілястраў і 
паўкалон, хвалістых антаблементаў. Аздоба інтэр'ераў помнікаў віленскага 
барока ўзбагачалася маляўнічай лепкай у тэхніцы стука. Пластычнае 
вырашэнне мураваных алтароў, амбонаў, абрамленняў парталаў набыла ў 
сярэдзіне ХVІІІ ст. рысы ракако: інтэр'еры касцёлаў у Гродне, Слоніме, 
Вішневе, Новай Мышы, Ішчалне і інш. Важнае значэнне мелі 
манументальныя фрэскавыя размалёўкі, якія дапаўнялі архітэктурную 
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прастору. Мастацкай цэласнасцю вызначаецца дэкор інтэр'ераў касцёлаў 
езуітаў у Нясвіжы, Гродне, кармелітаў у Магілёве, францысканцаў у Пінску. 

Культавыя будынкі часта ўзводзілі ў комплексе з манастырамі. 
Мастацкі вобраз ансамбля будаваўся звычайна на кантрастным спалучэнні 
суровай простай архітэктуры манастырскага корпуса і ўзнёслага маляўнічага 
фасада храма. Ансамблевае вырашэнне характэрна для шэрагу езуіцкіх 
калегіумаў: у Брэсце, Мінску, Полацку, Гродне, Юравічах, кляштараў 
картэзіянцаў у Бярозе, місіянераў у Лыскаве і інш. Для праваслаўных і 
уніяцкіх манастыроў уласціва большая сувязь з навакольным асяроддзем, іх 
будавалі звычайна з улікам рэльефу мясцовасці: базыльянскія манастыры ў 
Жыровічах, Віцебску, праваслаўныя Куцеінскія манастыры пад Оршай. У 
комплексах праваслаўных манастыроў мураваныя храмы часта спалучаліся з 
драўлянымі пабудовамі. 

Дрэва было асноўным будаўнічым матэрыялам у забудове гарадоў і 
мястэчак Беларусі да канца ХІХ ст. У адрозненне ад сялянскага будаўніцтва, 
якое мянялася і ўдасканальвалася вельмі павольна, на развіццё 
манументальнага культавага драўлянага дойлідства (пачынаючы з ХVІІ ст.) 
аказвалі значньгўплыў мастацкія стылі, што панавалі ў мураванай 
архітэктуры. У драўляным культавым дойлідстве выявіліся 2 асноўныя 
тэндэнцыі развіцця: кансерватыўная, звязаная з устойлівым утрыманнем 
мясцовых традыцый, і наватарская, якая адлюстравала працэс укаранення 
эстэтычных канцэпцый афіцыйных стыляў. Таму працэс развіцця форм у 
драўляным дойлідстве быў больш складаным, чым у мураваным, бо ён 
прадугледжваў не толькі абнаўленне, але і зварот да спадчыны. 3 гэтым 
звязана таксама асінхроннасць развіцця мураванай і драўлянай архітэктуры, 
спазненне ў апошняй тых тэндэнцый, якія вызначалі афіцыйнае культавае 
мастацтва свайго часу. 

Вядомы 4 асноўныя кампазіцыйныя тыпы драўляных хрысціянскіх 
храмаў: падоўжна-восевы, глыбінна-прасторавы, цэнтрычны і крыжовы. 
Падоўжна-восевыя збудаванні мелі 1,2 або 3 зрубы (адпаведна асноўны, 
алтарны і бабінец), паслядоўна злучаныя адзін з адным па падоўжнай восі і 
завершаныя 2-схільнымі або вальмавымі дахамі (в. Здзітава Жабінкаўскага р-
на). Збудаванні падоўжна-восевай кампазіцыі адлюстроўваюць прыёмы 
народнага дойлідства. Пад уплывам барока ў ХVІІІ ст. некаторыя храмы 
набылі пластычныя дахі, складаныя па форме купалкі ў завяршэнні (в. 
Вялікія Жухавічы Карэліцкага р-на). У ХVІІ— ХІХ ст. развіваўся готыка-
рэнесансны тып падоўжна-восевага храма з вежай-званіцай на галоўным 
фасадзе (в. Дарапеевічы Маларыцкага р-на). 

Цэнтрычныя збудаванні (4-, 6- або 8-гранныя ў плане, пад шатровымі 
або купальнымі дахамі) у большасці выпадкаў уяўлялі сабой капліцы або 
цэрквы-ратонды. Іх архітэктура склалася пад уплывам адпаведных 
рэнесансных будынкаў. У барочных помніках ХVІІІ ст. ўскладняецца форма 
даху, ён набывае ярусныя формы (в. Дунайчыцы Нясвіжскага р-на). 

Паводле вырашэння глыбінна-прасторавай і крыжовай кампазіцыі 
храмаў ХVІІ— ХVІІІ ст. выразна вылучаліся 2 рэгіёны: паўночна-ўсходні і 
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паўднёвы (Прыпяцкае Палессе), у якіх адпаведна склаліся Віцебская і 
Цэнтральнапалеская школы дойлідства. Храмы глыбінна-прасторавай 
кампазіцыі маюць старажытнае паходжанне, звязаны з традыцыяй будаваць 
над кожным зрубам самастойны верх вянковай або каркаснай канструкцыі. 
Для Віцебскай школы ў ХVІІ ст. было характэрна вырашэнне кожнага зруба 
асобным высокім ярусным аб'ёмам з купальным завяршэннем, у выніку чаго 
стваралася маляўнічая свабодная кампазіцыя з вертыкальнымі дамінантамі 
(Увядзенская і Васкрасенская цэрквы). Такая ж тэндэнцыя захоўвалася ў 
канцы ХVІІ— ХVІІІ ст. ў крыжова-цэнтральных храмах Віцебска (Ільінская 
царква, Троіцкая царква Маркава манастыра). Падобныя ім былі цэрквы 
крыжовай кампазіцыі ХVІІ ст. ў Аршанскім Богаяўленскім Куцеінскім 
манастыры, Тупічэўскім манастыры ў Мсціславе і інш. Гэта былі храмы з 1 
або 5 высокімі вярхамі, яны мелі вакол сябе галерэі, што падкрэслівала іх 
дынамічную ярусную кампазіцыю. Стыль барока не ўнёс асаблівых 
карэктываў у вонкавае вырашэнне гэтых будынкаў, за выключэннем асобных 
дэталяў, галоўным чынам у завяршэнні. 

Палескія храмы былі кампактныя і нізкія, у іх архітэктуры захавалася 
больш архаічных рыс. Прысадзістыя зрубы і іх завяршэнні кампазіцыйна 
былі аб'яднаны ў адзінае цэлае; вылучаўся толькі цэнтральны аб'ём, якому 
падпарадкоўваліся ўсе астатнія (цэрквы ў в. Сінкевічы Лунінецкага, у Давыд-
Гарадку Столінскага р-наў). Толькі на рубяжы ХVІІІ—ХІХ ст. пад уплывам 
барока ў цэнтральнапалескай школе адбыўся рэзкі скачок наперад: храмы 
набылі выразныя ярусныя формы, чацверыкі заменены васьмерыкамі і інш. 
(цэрквы ў вёсках Рубель Столінскага і Кажан-Гарадок Лунінецкага р-наў). 

Адпаведна развіццю барочных форм у мураванай архітэктуры ХVІІІ 
ст. ў драўляным дойлідстве ўзнік шэраг збудаванняў падоўжна-восевай і 
глыбінна-прасторавай кампазіцыі з 2 вежамі на галоўным фасадзе або ў 
выглядзе бязвежавай базілікі (цэрквы ў вёсках Валовель Драгічынскага, 
Опаль Іванаўскага, Дуды Іўеўскага р-наў). Побач з культавымі будынкамі 
ўзводзілі шмат'ярусныя званіцы, якія ўзбагачалі сілуэт ансамбля. Званіцы 
будавалі 4 тыпаў: слуповыя, каркасныя, зрубныя і зрубна-каркасныя. 
Найбольш выразныя зрубна-каркасныя збудаванні. Традыцыйныя будынкі 
такога тыпу — 2-ярусныя са зрубным ніжнім і каркасным верхнім ярусамі, 
пад шатровым дахам. У ХVІІІ ст. з'явіліся барочныя варыянты такіх званіц з 
3—4 ярусамі, аркаднымі галерэямі на фасадах (Клецк, в. Мядзведзічы 
Ляхавіцкага р-на). 

Для культавай архiтэктуры Беларусi канца ХV – ХVІ ст. характэрны 
новы тып пабудоў-храмы, прыстасаваныя да абароны, якiя ўваходзiлi ў 
сiстэму гарадскiх умацаванняў цi былi асобнымi кропкамi абароны у 
вясковых ваколiцах. У гэты час пашыраюцца мiжусобныя сутычкi памiж 
магнатамi, ад якiх больш за ўсе цярпеў просты люд. Сховiшчам для яго 
звычайна станавiлася бажнiца, нярэдка адзiнае ў наваколлi мураванае 
збудаванне. У ей можна было схавацца i адбiцца ад невялiкага атрада 
рабаўнiкоў, што спусташалi безабаронныя вёскi i мястэчкi. Пiсьмовыя 
крынiцы паведамляюць пра шматлiкiя храмы-крэпасцi ў розных мясцiнах. 
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Агульныя рысы кампазiцыi гэтых храмаў-кампактнасць аб’ёму, высокi 
шчыпцовы дах, абарончыя вежы з байнiцамi i выразны падзел унутранай 
прасторы на абарончую i культавую часткi. Прыкладам такiх пабудоў 
з’яўляецца абарончая царква ў вёсцы Мураванка. Пабудавана Мураванка, як i 
шмат беларускiх храмаў у ХVІ ст. Яна мае чатыры парожныя вежы, 
арганiчна звязаныя з галоўным корпусам. Сцены храма, амаль двухметровай 
таўшчынi, праразаюць байнiцы. Мураванка мае абарончыя прыстасаваннi, яе 
аб’ёмная пабудова выглядае ўзнёслай, лёгкай, кампактнай. На даху царквы да 
нашых дзён захавалася чырвоная дахоўка. Падлога зроблена з тоўстай 
спецыяльнай цэглы-пiльчаткi.  

Адным з першых будынкаў новай пабудоўкi трэба лiчыць замак 
Глебавiчоў ў Заслаўi. Ен размешчаны к поўначы ад горада i займае плошчу 
200 на 100 м. Чатырохвугольны па плану, замак некалi аддзяляўся шырокiм i 
глыбокiм iрвом з вадой. Сiстэма сажалак значна ўзвышала ўзровень вады i 
фактычна ператварала замак ва ўмацаваны востраў. Замак зроблены з цэглы i 
каменняў. Даследчыкi мяркуюць, што замак шмат разоў сваiмi магутнымi 
сценамi ўкрываў Глебавiчоў ад небяспекi. У сённяшнiя днi гэты замак 
з’яўляецца краяведчым музеям. Такiм чынам, мы бачым, што гiсторыя 
развiцця будаўнiцтва на тэрыторыi Беларусi з ІХ ст. па ХVІІ ст. вельмi 
насычаная i цiкавая. На жаль толькi, што толькi адзiнкi з магутных пабудоў 
дайшлi да сённяшнiх дзён. Але ж пойдзем далей i даведаемся пра тое, як 
трапiла цагельнае рамяство на Беларусі. 

XVI стагоддзе ў гісторыі Еўропы адзначана многімі важнымі падзеямі. 
Сярод іх ёсць і та-кія, што звязаны з Беларуссю. Адна з іх — стварэнне 
ордэна «Таварыства Ісуса» — унесла пэўныя карэктывы ў лёс еўрапейскіх 
народаў, закранула і землі Вялікага княства Літоўскага. Асноўнымі апорнымі 
пунктамі езуітаў у княст-ве былі рэзідэнцыі, місіі, калегіі (калегіумы). 
Першая вышэйшая навучальная ўстанова іх у Еўропе — акадэмія, 
рэарганізаваная з калегіума (сярэдняй навучальнай устаноеы), узнікла ў 1578 
г. у Вільні. У XVII—XVIII ст. калегіумы існавалі ў Полацку, Нясвіжы, 
Брэсце, Бабруй-ску, Віцебску, Гродне, Драгічыне, Магілёве, Мінску, 
Мсціславе, Навагрудку, Пінску, Оршы, Слуцку. Яны выхоўвалі ў вучняў 
рэлігійнасць, адданасць справе каталіцызму і ордэна езуітаў. Але і праз 
павуцінне схаластычнага наву-чання да юнакоў даходзілі ідэі Адраджэння і 
для многіх з іх езуіцкія школы сталі своеасаб-лівым стартам для атрымання 
вышэйшай аду-кацыі, а пазней і для самастойнай навуковай і грамадска-
палітычнай дзейнасці. 

Праз стагоддзі захавалася не шмат пабудоў, звязаных з адукацыйнай 
дзейнасцю езуітаў на нашых землях. А тыя, што засталіся, цікавыя як помнікі 
архітэктуры мінулых часоў. 

Адзін з калегіумаў амаль у нязменным стане знаходзіцца ў Пінску. 
Адносна пачатку будаўніцтва Пінскага кале-гіума няма адзінай думкі. 

Розныя даследчыкі адносяць гэту падзею на перыяд паміж 1631 і 1656 гг. 
Закончана ж узвядзенне трохпавярхо-вага гмаха пад канец 1675 г.У 
комплексе з касцёлам, які не захаваўся, калегіум займаў дамінуючае месца ў 
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цэнтральнай частцы горада перыяду позняга сярэдневякоўя. Ён складаецца з 
двух карпусоў, стыкаваных у выглядзе літары «Г»: даўжэйшы арыентаваны 
на плошчу, карацейшы размешчаны ўздоўж ракі Піны. Вугал іх змацаваны 
масіўнай вежай-контрфорсам. На трох паверхах былі жылыя і службовыя 
памяшканні. У дэкоры вокнаў і прасценкаў першага і другога паверхаў пра-
сочваюцца познерэнесансныя рысы. Трэці паверх аддзелены ад ніжніх 
развітым гзымсам, накрыты дахам з фігурным франтонам і валютным! 
завяршэннямі барочнага характеру. 3-за адсутнасці стылёвага адзінства 
пабудовы і выказвалася меркаванне аб неадначасовасці ўзвядзення розных яе 
частак. 

У сувязі з распрацоўкай праекта рэстаўрацыі былі праведзены значныя 
натурныя і археалагічныя даследаванні помніка, якія далі цікавы матэрыял па 
гісторыі яго будаўніцтва, памаглі ўдакладніць датаванне. Візуальны агляд 
будынка паказаў, што пры знешнім падабенстве абодвух карпусоў 
выяўляюцца пэўныя моманты, якія сведчаць аб неадначасовасці іх 
узвядзення. 

Характер культурнага пласта каля помніка неаднародны. Каля ўсходняга 
і заходняга фасадаў яго магутнасць дасягае 0,5—0,6 м. Звычайна над ім 
залягае каля 0,5 м напластаванняў мяжы XIX—XX ст., што ўтварыліся ў час 
рамонту ці пры разборцы розных пабудоў. Каля паўднёвага фасада пад 
познімі адкладаннямі выяўлены культурны пласт XVII—XVIII ст., які 
ўдалося прасачыць на глыбіню да 1,3 м (далейшае вывучэнне было спынена 
з-за інтэнсіўнага прытоку грунтовай вады). Адсутнасць значнага культурнага 
пласта з усходняга і заходняга бакоў тлумачыцца тым, што тут быў двор, які 
рэгулярна прыбіраўся, а гэта выключала інтэнсіўнае пластаўтварэнне. 3 
паўднёвага ж боку блізка працякала рака, таму ў нейкі перыяд, магчыма, 
рабілі падсыпку спецыяльна. Відаць, рака і нетрывалы грунт вымусілі 
дойлідаў памяняць свае планы. Візуальныя назіранні дазваляюць меркаваць 
аб узвядзенні карацейшага корпуса раней, а даўжэйшы, магчыма, спачатку і 
не планаваўся. Першапачатковы будынак, відаць, хацелі прадоўжыць ва 
ўсходнім кірунку ўздоўж ракі, аб чым сведчыць незавершанасць яго з гэтага 
боку. На стыку абодвух карпусоў прасочаны канструкцыйныя элементы, якія 
гавораць аб тым, што даўжэйшы прыбудоўваўся пазней. Таму 1675 г, можна 
лічыць годам заканчэння рэканструкцыі будынка, аб'ёмна-планіровачная 
кампазіцыя якога спачатку была задумана інакш. У сувязі з гэтым 
зразумелым можа быць і разнабой у датаванні пачатку будаўніцтва помніка. 
Магчыма, гэта падзея прыпадае на 30-я гг. XVII ст., а ў 50-я гг. распачалі яго 
рэканструкцыю. 

Нетрывалы грунт і высокі ўзровень грунтовай вады прымусілі дойлідаў 
закласці вельмі глыбокія падмуркі, у аснове якіх знаходзіцца цагляная 
забутоўка на вапнавай рашчыне з выкарыстаннем камянёў. Вышэй 
пачынаецца муроўка без пэўнай сістэмы з цэглы-пальчаткі памерам 32—33 X 
17 X 8—9 см. Бліжэй да паверхні чаргуюцца рады тычкоў і лажкоў — так 
званая рэнесансная муроўка. Але і тут такі парадак не заўсёды вытрыманы. 
Муроўка не мае пэўнай сістэмы і ў самім будынку. Звязана тэта з тым, што 
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вымуроўваліся сцены калегіума «пад тынкоўку». 3 увядзеннем у канцы XVI 
ст. на тэрыторыі Беларусі тынкавання фасадаў будаўнікі не заўсёды 
прытрымліваліся канкрэтнай муроўкі. 

Падмурак, як і ўвесь аб'ём помніка, амаль цалкам зроблены з цэглы. 
Невялікія камяні прымяняліся толькі ў ніжняй бутавай муроўцы. Глыбіня яго 
5 м. Гэта найглыбейшы з вядомых нам падмуркаў сярэдневяковых 
манументальных пабудоў у Беларусі. 

3. Архітэктура і горадабудаўніцтва на Беларусі канца XVIII - XIX
стст. 
Рэгулярная планіроўка гарадоў, зберажэнне іх гістарычнай забудовы.  
Палацы ў Гомелі (канец XVIII - сярэдзіна XIX ст.), Жылічах (першая 
палова XIX ст.), Снове (першая палова XIX ст.).  
Культавая архітэктура.  
Саборы Іосіфа ў Магілёве (канец XVIIICT.), Петрапаўлаўскі ў Гомелі 
(першая палова XIX ст.), Мінскі Троіцкі Залатагорскі касцёл (другая 
палова XIX ст.). 

Архітэктура і горадабудаўніцтва на Беларусі канца XVIII - XIX стст. 
была заснавана на выкарыстанні структурных і мастацка-дэкаратычных 
магчымасцей антычнай ордэрнай сістэмы (пераважна дарычнай), на 
прапарцыянальнасці аб'ёмаў і дэталей будынка. У архітэктуры Беларусі ў 
1770-я г. выявіўся класіцызм. Ён развіваўся паралельна з познім барока, а ў 
канцы стагоддзя стаў аснаўным мастацкім кірункам. Для яго характэрна 
спалучэнне заходне-еўрапейскай і рускай культур з мясцовымі мастацкімі 
традыцыямі. Сярод помнікаў пераходнага стылю Ружанскі і Свяцкі палацы. 
Станаўленне класіцызму звязана з інтэнсіўным развіццём горадабудаўніцтва. 
Горад разглядаўся як цэласная спланаваная сістэма (праект планіроўкі 
комплексу Ласосна каля Гродна). У Мінску, Віцебску, Полацку і інш. вялося 
ўпарадкаванне вулічнай сеткі, узбуйняліся кварталы, ствараліся новыя 
плошчы. У палацава-сядзібным будаўніцтве класіцызм абумовіў 
геаметрычнасць планіроўкі (пераважна сіметрычна-восевай) тэрыторыі 
сядзібы. Палац або сядзібны дом размяшчаўся паміж парадным дваром і 
паркам (палац у в. Алешкавічы Мастоўскага р-на). З’явіўся новы тып палаца 
— цэнтрычная кампактная ў плане пабудова з купалам (Грудзінаўская 
сядзіба ў Быхаўскім р-не), у кампазіцыі якой часта былі галерэі-каланады, 
размешчаныя паўкругам або франтальна. Галоўны кампазіцыйны акцэнт 
сядзібнага дома — манументальны порцік. Сярод выдатных помнікаў 
беларускага класіцызму Гомельскі, Сноўскі (Нясвіжскі р-н) палацы і інш. 
Засваенне новых архітыктурных стыляў і формаў класіцызму адбывалася 
таксама ў культавым дойлідстве касцёлаў і цэркваў.  

У гэты перыяд у горадабудаўніцтве адбываецца завяршэнне 
фарміравання гарадской забудовы з вылучэннем у ёй аднаго ці некалькі 
цэнтраў, якія складалі плошча з архітэктурнымі дамінантамі ў выглядзе 
ратушы, культавых пабудоў. Асаблівасцю перыяду становіцца пашырэнне 
сядзібнага будаўніцтва і узвядзенне магнацкіх рэзідэнцыяў, якія захавалі 
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асноўныя прыкметы тагачаснага беларускага дойлідства. У жыллёвым 
будаўніцтве істотных зменаў не адбываецца, акрамя пабудоў жылля для 
запрошаных спецыялістаў, якое магло быць мураваным і двухпавярховым. 

У культавым дойлідстве знайшлі адлюстраванне асноўныя стылі гэтага 
перыяду: барочны стыль, які панаваў даволі доўгі час, элементы стылю 
ракако у канцы стагоддзя змяняюцца стылем класіцызму. Вынікам 
інтэрпрэтацыі барочнага стылю  з мясцовай традыцыяй у канцы XVIII 
стагоддзя стала з'яўленне сваеасаблівага стылістычнага напрамку ў 
архітэктуры, які атрымаў назву "віленскае барока".  

Пасля падзелу Рэчы Паспалітай (1772, 1793, 1795 гг.) і далучэння 
беларускіх зямель да Расейскай імперыі пачалася правадзімая ў рэчышча 
агульнадзяржаўнай палітыкі рэканструкцыя гарадоў, заснаваная на 
горадабудаўнічых прынцыпах класіцызму.  

Ствараемая кампазіцыя гарадоў грунтавалася на прынцыпах 
рацыяналізму і класічных ідэалах. Некаторым паселішчам надавалася ў плане 
форма простакутніка ці шматкутніка. Пры гэтым найбольшае пашырэнне 
атрымаў прыём простакутнай планіроўкі вулічнай сеткі з утварэннем 
аднолькавых квадратных ці простакутных кварталаў. У кожнай 
планіровачнай сістэме вылучаліся кампазіцыйныя восі ў выглядзе асноўных 
вуліц. Гарадскі цэнтр – плошча альбо сістэма плошчаў – размяшчаўся ў 
месцах перасячэння гэтых восяў. Галоўныя і другарадныя плошчы адпавядалі 
патрабаванням рэгулярнасці, былі ў плане квадратныя, простакутныя, 
шматкутныя. Праектуемы цэнтр звычайна сумяшчаўся з гістарычным 
галоўным ансамблем горада. Яго архітэктура вызначалася як новай 
класіцыстычнай забудовай, якая ўключала пабудаваныя па ўзорных праектах 
гандлёвыя рады, адміністрацыйныя і іншыя грамадскія ўстановы, так і 
манументальнымі збудаваннямі XVII – XVIII стст.  

Рэгулярная перапланіроўка найбольш паслядоўна ажыццяўлялася ў 
малых павятовых гарадах, новыя планы якіх з'яўляліся ідэальнымі 
планіровачнымі схемамі таго часу. У буйных гарадах з большай доляй 
капітальнай забудовы рэканструкцыйныя мерапрыемствы ўлічвалі асноўныя 
асаблівасці ўсталяванай структуры вуліц. Пры гэтым, аднак, быў ліквідаваны 
самабытны характар няправільных абрысаў вуліц і плошчаў, які 
сфарміраваўся ў сярэднявеччы.  

Ацэнка рэгулярнай перапланіроўкі беларускіх гарадоў з сучасных 
пазіцый можа насіць дваісты характар. З аднаго боку, відавочна яе 
агульнадзяржаўная, гуманістычная накіраванасць, спроба пераўтварыць у 
маштабе імперыі ўсталяваныя структуры на аснове прагрэсіўнага для таго 
часу падыходу. Класічны горадабудаўнічы метад дазволіў карэнным чынам 
палепшыць функцыянальную арганізацыю паселішчаў, асабліва буйных, 
стварыць развітую структуру вуліц і плошчаў, якая аказалася жыццяздольнай 
для гарадскіх функцыянальных працэсаў, у тым ліку транспартнага руху, 
больш чым на дзвесце гадоў, аж да нашага часу. Той факт, што праектныя 
прапановы насілі таксама і паказны характар, не заўсёды ўлічвалі рэльеф 
мясцовасці, а ў шэрагу паселішчаў аказаліся нежыццёвымі з прычыны 
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завышанай колькасці і маштаба плошчаў, не зніжае значнасці агульнага 
горадабудаўнічага падыходу. Закладзеныя ў гэты перыяд прасторавыя 
структуры павінны ацэньвацца як помнікі горадабудаўнічага мастацтва эпохі 
класіцызму, якія патрабуюць аховы.  

З другога боку, бачна і глабальная разбуральная сутнасць такога 
шырокамаштабнага пераўтварэння, відавочныя памеры страт панесеных 
гарадамі. Была амаль цалкам знішчана самабытнасць, сістэма рэгіянальных і 
мясцовых тыповых рысаў і арыгінальных асаблівасцей планіровачных 
структур вялікай колькасці паселішчаў. Планіроўка гарадоў несла ў сабе 
матэрыяльныя сляды ўсіх этапаў шматвяковага развіцця паселішчаў, 
пачынаючы са старажытнейшага перыяду. Гэта вызначала яе велізарную 
навуковую і эмацыянальна-эстэтычную каштоўнасць, дазваляла прасачыць 
уздзеянне розных фактараў на развіццё гарадоў, уплыў культур іншых 
народаў Еўропы і станаўленне рэгіянальнай беларускай спецыфікі ў 
горадабудаўніцтве. Калі б не было схематычнага і нярэдка «казённага» 
руканструкцыйнага падыходу, да нашых дзён дайшло б мноства 
планіровачных структур гарадоў і мястэчак ва ўсёй іх тыпалагічнай 
разнастайнасці, што нязмерна ўзбагаціла б горадабудаўнічую спадчыну. 
Змястоўнасць натуральна сфарміраванай планіроўкі, яе мастацкія якасці 
прасочваюцца на прыкладзе населеных пунктаўаў, дзе не праводзілася 
рэканструкцыя – Гродна, Слонім, Наваградк, Камянец, Друя, Браслаў і 
іншых.  

У другой палове XIX – пачатку XX ст. у сувязі з інтэнсіўным развіццём 
капіталістычных адносін у гарадах, асабліва буйных, бурна расла 
прамысловасць. Істотным горадаўтваральным фактарам становіцца 
чыгуначны транспарт. Павялічваецца тэрыторыя і насельніцтва гарадоў. 
Змяняюцца функцыі паселішчаў, якія набываюць ролю не толькі гандлёвых і 
адміністрацыйных цэнтраў, але цэнтраў прамысловасці, культуры, 
фінансавай дзейнасці, што было прычынай з'яўлення новых тыпаў будынкаў.  

Прынцыпы рэгулярнай планіроўкі адбіліся на далейшым фармаванні 
населеных пунктаў. На значных тэрыторыях сфарміравалася новая 
капітальная забудова, якая захавалася да нашага часу. Знізілася роля плошчаў 
як адміністрацыйных і гандлёвых цэнтраў, часткова яны адводзіліся пад 
гарадскія скверы. Пры гэтым зоны канцэнтрацыі грамадскага жыцця 
перамясціліся на галоўныя вуліцы. У цэлым структуры гарадскіх цэнтраў 
атрымала значнае тэрытарыяльнае развіццё, трансфарміраваліся ў сістэму 
плошчаў і асноўных магістраляў. Працягвалі будавацца культавыя 
збудаванні, аднак іх значэнне ў прасторавай кампазіцыі горада было меншае, 
чым у папярэднія перыяды.  

3. Архітэктура Беларусі ў XX стагоддзі. Мінскі Чырвоны касцёл 
(пачатак XX ст.), Дом урада Рэспублікі Беларусь, Гомельскі дом-камуна, 
архітэктурны комплекс праспекта Незалежнасці. Сучасная архітэктура 
Беларусь. 
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Пашырэнне дзлавой актыўнасці на канцы ХХ ст. У першую чаргу 
праявілася ў з’яўленні значнай колькасці банкаўска-крэдытных устаноў. Пры 
іх будаўніцтве архтэктуры часцей за ўсё звярталіся да псеўдарускага ці 
неакласічнага стыляў, якія прыдавалі пабудовам манументальны і 
прадстаўнічы характар. У пачатку ХХ ст. у Мінску быў ўзведзены новы 
корпус аддзялення Дзяржаўнага банка, дзе сёння размяшчаецца 
Нацыянальны музей. Адкрываліся ў Беларусі філіялы Паямельна-сялянскага 
банка, для якіх узводзіліся будынкі з рысамі абарончага дойлідства – у 
Гродна (1913 г.), Магілёве (1903 – 1914 гг.) і Віцебску (1913 – 1917 гг.). 
Дзейнічалі ў рэгіёне і расійскія банкі, якія таксама засноўвалі тут свае  
прадстаўніцтвы. Шырока вядомы Руска-Азіяцкі банк адкрыў свае аддзяленні, 
аформленыя ў неакласічным стылі, у Бабруйску (1902 г.) і Гомелі (1910 – 
1912 гг.), а Маскоўскі міжнародны банк – у Магілёве (1904 – 1906 гг.). Да 
нашага часу ў Беларусі захаваліся і будынкі шэрагу мясцовых прыватных 
банкаў – у Бабруйску (пачатак ХХ ст.), Гомелі (1901 г.) і Слоніме (1905 г.).

Хуткімі тэмпамі ішло развіццё культурна-асветна сферы. Навучальныя 
ўстановы будавліся ў гэты час, пераважна з выкарыстанне тых жа 
псеўдарусскага і неакласічнага стыляў, якія мелі фактычна афіцыйны статус 
– будынкі гімназій у Брэсце (1905 г.), Гомелі (1898 г.), Гродна (1893 г.), 
Магілёве (1875 г.), Мінску (1879 г.), і Мсціславе (1908 г.); рэальных 
вучылішчаў – у Гродна (1907 г.) і Магілёве (1885 г.); Духоўных вучылішчаў – 
у Віцебску (1890, 1902 гг.) і Магілёве (1889 – 1892 гг.); земляробчай школы – 
у в. Лужэсна пад Віцебскам (1909 г.). Большасць з іх яшчэ і зараз 
выкарыстоўваецца па свайму прамому вызначэнню.  

Таксама ранейшую функцыю маюць і ацалелыя будынкі тэатраў. У 
Магілёве сваёй вельчнасцю ўражвае мясцовы драматычны тэатр (1886 – 1888 
гг.), узведзены ў псеўдарускім стылі. 

Галоўны фасад яго ўпрагожваюць масіўныя чатырохгранныя вежы, а 
ўваход вырашаны лучковай аркадай. Менавіта ў ім найбольш удала была 
выкарыстана эстэтычная выразнасць фігурнай цаглянай муроўкі, якая 
дапаўнялася рустам, кілепадоьнымі ліштвамі і ажурнымі чыгуннымі 
элементамі. Неменш выразным і прыгожым аказаўся будынак гарадскога 
тэатра ў Мінску (1890 г.). Падобны на палац, ён меў барочна-рэнесансавы 
дэкор (нішы, пілясты, люкарны, руст, лучковы франтон над цэнтральным 
рызалітам). 

У пачатку ХХ ст. у Беларусі з’явіліся “народныя дамы” – правобраз 
сучасных палацаў культуры. У Гродна ў 1904 г. была ўзведзена падобная 
пабудова ў неакласічным стылі. Адкрываліся ў азначаны час і першыя 
дзяржаўныя музеі. У Мінску захаваўся будынак царкоўна-археалагічнага 
музея (1910 – 1913 гг.) у псеўдарускім стылі. Падобны на казачны замак, ён 
меў асіметрычную кампазіцыю – у левым куце размяшчалася круглая вежа з 
цыбулепадобным купалам, а набліжаны да правага боку ўваход акцэнтаваўся 
востраканечнай вуглавой вежачкай. 

З канца ХІХ ст. актывізавалася і мураванае жыллёвае будаўніцтва. У 
гарадах узводзіліся рэпрэзентатыўныя гасцініцы, якія аздабляліся звычайна з 
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мадэрнісцкім кірунку – гасцініцы ў Гродна (1912 г.) і Мінску (1913 г.). 
Пашырылася ў гэты час і будаўніцтва “даходных дамоў” (наёмнае жыллё для 
сярэдніх колаў). Такім чынам забудоўваліся: вул. Савецкая, Валадарскага, К. 
Маркса ў Мінску; вул. Суворава, Крылова, Талстога і Маякоўскага ў 
Віцебску; вул. Леніна і Савецкая ў Пінску. Тут ацалела да 30 даходных 
дамоў, яны вызначаліся багатым аздабленнем парадных фасадаў, дзе ў 
адзінае цэлае былі аб’яднаны дэкаратыўная элементы большасці неастыляў і 
мадэрну. 

Разам з тым найбольшай прыгажосцю і арыгінальнасцю, зразумела 
вызначалася заможная індывідуальная забудова – гарадскія асабнякі і дачы ў 
прадмесцях. Купецкія дамы таго часу – гэта шыкоўныя будынкі з насычаным 
дэкорам і арыгінальнай кампазіцыяй. У Бабруйску прыватны асабняк (1912 
г.) у стылі мадэрна на ўзроўні другога паверха меў вуглавыя вежападобныя 
надбудовы і цэнтральны цыліндрычны аб’ём мансарды з круглым акном. У 
Гродна асабняк (1914 г.) вылучаўся пілястрамі з чыгуннымі вензелямі і 
складанай канструкцыяй даху. У Слоніме галоўны акцэнт у знешнім 
афармленні асабняка пачатку ХХ ст. рабіўся на спалучэнні жлўтай муроўкі і 
чырвоных цагляных элементаў дэкору. Раскошай вылучаліся сярод гарадской 
забудовы і “дамы ўрачоў”: у Гродна тут дамінаваў вежападобны аб’ём з 
трапецападобным дахам (1911 г.), а ў Гомелі – фасады былі аздоблены ў 
стылі неаракако (1903 г.). Сярод прыгарадных дач заслугоўвае ўвагі дом ў 
Клімавічах пачатку ХХ ст. з моцна выступаючым кілепадобным франтонам, а 
таксама “Белая дача” ў Мінску канца ХІХ ст. З “абарончай” вежай-
дамінантай.  

Неад’емным элементам новага вобліку гарадоў стала значная колькасць 
пабудоў гаспадарчага прызначэння, якія таксама “апраналіся” ў электрычнае 
дэкаратыўнае ўбранне. Воданапорныя вежы таго часу больш паходзілі на 
старадаўнія вежы-данжоны (Гродна, Мінск). Неагатычнае афармленне 
атрымала Мінская электрастанцыя (1895 г.), а гарадское пажарнае  дэпо 
(1885 г.) было аформлена ў стылі мадэрна. Ужываўся эклектычны дэкор для 
ўзбагачэння фасадаў прамысловых аб’ектаў: у Добрушы адміністрацыйны 
будынай папяровай фабрыкі (1870 г.) быў упрыгожаны дэкаратыўнымі 
вежачкамі і пілястрамі нетрадыцыйнай формы; у Мінску ў раёне Лошыцы 
ацалела вінакурня (1896 г.) з фігурнай цаглянай муроўкай параднага фасада; 
у Шклове – кантора папяровай фабрыкі (1898 г.) з высокай вежай у стылі 
мадэрна на ўваходзе.  

Такім чынам, менавіта ў канцы ХІХ – пачатку ХХ ст. у Беларусі 
распачалося масавае мураванае будаўніцтва, якое ў значнай ступені змяніла 
знешні воблік гарадскіх цэнтраў, насыціла іх эфэктнымі і арыгінальнымі 
збудаваннямі. 

Яшчэ ў пачатку 1920-х гг. у рэчышчы мадэрна ўзнікі новы кірунак – 
кантструктывізм (ад лац. “construction” – пабудова), прыхільнікі якога з 
улікам змен у тэхніцы будаўніцтва імкнуліся да максімальнай 
функцыянальнай мэтазгоднасці планіровачных і канструкцыйный рашэнняў. 
Яго адметнасцю быў лаканізм выразных сродкаў, заснаваны пры адсутнасці 
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знешняга дэкору толькі на кантрасце вялікіх атынкаваных і зашклёных 
паверхняў. У 1930-я гг.  яму на змену прыйшоў так званы “пралетарскі” 
неакласіцызм, галоўнай задачай якога было падкрэсліць манументальнасць і 
прадстаўнічасць тагачаснай забудовы. 

У 1930-я гг. разгарнулася масавае жыллёвае будаўніцтва. Значная частка 
будынкаў узводзілася па агульных стандартах з мінімумам дэкору. 
Адначасова з імі па індывідуальных праектах будаваліся “дамы 
спецыялістаў”, якія размяшчаліся на галоўных гарадскіх магістралях і мелі 
больш прадстаўнічы выгляд (Мінск, 1932 – 1936 гг., арх. М. Макцецова). Ад 
дамоў-камун яны адрозніваліся кватэрнай планіроўкай, а таксама 
ўзбагачэннем фасадаў неакласічнымі ордэрнымі элементамі (калоны і 
пілястры, арнаментальныя ўстаўкі, ліштвы). З канца 1930-х гг. адбыўся 
пераход ад будаўніцтва асобных жылых дамоў да якасна новай забудовы 
цэлых кварталаў у адзіным неакласічным духу. У Мінску арыгінальны 
гарадскі ансамбль з шматкватэрных жыдых будынкаў з 1939 г. пачаў 
стварацца ў раёне Круглай плошчы (арх. А. Брэгман, Р. Столер).  

Разам з тым найбольш яскрава новыя падыходы ў гарадабудаўніцтве ўсё 
ж праявіліся ў грамадскай архітэктуры. Менавіта падобныя будынкі павінны 
былі стаць новымі гарадскімі дамінантамі, а таму ўзводзіліся пераважна па 
індывідуальных праектах. У сферы адукацыі гэта ў першую чаргу 
датычылася вышэйшых навучальных устаноў, большасць з якіх 
размяшчалася ў Мінску: вялося будаўніцтва універстэцкага гарадка (1928 – 
1931 гг., арх. І. Запарожац, Г. Лаўроў); палітэхнічнага інстытта (1930 – 1936 
гг., архю Г. Лаўроў); вышэйшых партыйных курсаў (1933 – 1938 гг., арх. А. 
Воінаў); інстытута фізічнай культуры (1936 – 1939 гг., арх. А. Брэгман, А. 
Воінаў). На першым этапе іх узвядзення яшчэ адчуваўся ўплыў 
канструктывізму, што праявілася ў нетрадыцыйных абрысах вучэбных 
карпусоў і вялікіх аконных праёмах. Ад неакласіцызму тут былі запазычаны 
порцікі, рызаліты, калоны і пелястры без баз і капітэляў. Сярэднія 
навучальныя ўстановы будаваліся пераважна па тыпавых праектах і толькі ў 
асобных выпадках атрымлівалі неакласічны дэкор – школа на вул. 
Чырвонаармейскай у Мінску мела паўкруглую каланаду над галоўным 
уваходам (1938 – 1939 гг., арх. Г. Якушка). 

У 1930-я гг. вялося ў сталіцэ БССР будаўніцтва Акадэмгарадка (арх. Г. 
Лаўроў, І. Лангбард). Унікальнае рашэнне тут атрымаў галоўны корпус, які 
складаўся з двух прымыкаючых адзін да аднаго пад прамым вуглоў аб’ёмам, 
злучаных паміж сабой параднай трохмаршавай лесвіцай і цэнтральным 
вестыбюлем, над якім размясцілася вялікая зала пасяджэнняў. Для прыдання 
цэласнасці ўсёй кампазіцыі гэтыя аб’ёмы былі аб’яднаны па знешняму 
перыметру яшчэ і двухраднай масіўнай каланадай, якая надавала комплексу 
велічны і манументальны выгляд. 

Таксама па праекту Г. Лаўрова была ўзведзена  Мінску бібліятэка ім. У. 
Леніна (1930 – 1934 гг.). Менавіта тут канструктывізм быў увасоблены 
найбольш поўна – пры праектаванні на першым месцы ўлічвалася 
функцыянальнае прызначэнне памяшканняў, а яе планіроўка была заснавана 
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на спалучэнні простых геаметрычных форм. Амаль цалкам адсутнічаў і 
знешні дэкор – толькі галоўны ўваход акцэнтаваўся апорнымі слупамі, якія 
падтрымлівалі навісаючы над ім паўкруглы аб’ём. 

Шмат увагі надавалася развіццю сеткі аб’ектаў культурнай сферы. 
Спачатку пад іх прыстасоўвалі ўжо існуючыя будынкі – у Мінскай сінагоге 
размясціўся яўрэйскі тэатр, а ў Чырвоным касцёле – тэатр юнага гледача. У 
далейшым паўсюдна пачалі ўзводзіцца дамы культуры – спачатку па 
індывідуальных праектах у стылі канструктывізму (Бабруйск, 1927 – 1930 гг., 
арх. А. Оль; Віцебск, 1932 г., арх. А. Васільеў), а пазней і з улікам тыпавых 
распрацовак з выкарыстаннем спрошчанага неакласіцызму (1938 г., Чачэрск; 
1939 г., Слуцк). Асобнае месца займалі дамы Чырвонай Арміі, якія 
вылучаліся большымі памерамі і прадстаўнічым выглядам. Найбольш 
вядомы з іх быў Дом Чырвонай Арміі ў Мінску (1934 - 1939 гг., арх. І. 
Лангбард), узведзены на месцы былога архіерэскага падвор’я. У гэтым 
манументальным П-падобным будынку размяшчаліся шматлікія вучэбныя і 
выставачныя пакоі, бібліятэка, дзве вялікія залы, спартыўны комплекс з 
басейнам. Яго фасады ўпрыгожвалі калоны, на ¾ выступаючыя з паверхні 
сцен. 

Буйнейшым кльтурных збудаваннем таго часу ў БССР быў сталічны 
Тэатр оперы і балету (1934 – 1938 гг.). Спачатку яго праектаваннем займаўся 
Г. Лаўроў і меркавалася, што тут будуць арганізоўвацца складаныя 
тэатральныя відовішчы з выкарыстане кінематографа і механізмаў для хуткай 
змены дэкарацый. Глядзельная зала ў выглядзе амфітэатра з двума радамі 
балконаў разлічвалася на 3 тыс. месцаў. Але на завяршальнай стацыі праект 
перадалі І. Лагбарду, які скараціў колькасць месцаў удвая і значна спрасціў 
знешні дэкор. 

З адміністрацыйных пабудоў тога часу асобае месца займалі Дом 
Ударада ў Мінску (1929 – 1934 гг.) і Дом Саветаў у Магілёве (1937 – 1939 
гг.), якія былі пабудаваны амаль па аднолькавых праектах (арх. І. Лагбард). 
Абодва гэтыя будынкі мелі моцна выступаючыя бакавыя крылы, што 
дазволіла ўтварыць паўаткрыты парадны двор. Для прыдання ім 
дынамічнасці і пэўнага вертыкалізму выкарыстоўвалася ступенчатая 
кампазіцыя. Прасочвалася тут і сувязь з канструктывізмам – дакладная 
функцыянальная арганізацыя ўнутранай прасторы, лаканізм знешняга 
дэкору. У 1939 г. у Мінску пачалося ўзвядзенне будынка ЦК КПБ (арх. В. 
Вараксін, А. Воінаў), дзе ўпершыню выкарыстоўвалі зборныя 
жалезабутонныя канструкцыі і вежавыя краны. Але завершыць гэтае 
будаўніцтва да пачатку вайны так і не паспелі. 

У цэлым у архітэктуры БССР міэваеннага перыяду добра прасочваееца 
тэндэнцыя да стварэння якасна новага стылявога напрамку і адмаўлення 
значнай часткі назапашанага ў мінулыя стагоддзі будаўнічага вопыту. 

Пры гэтым неабходна адзначыць, што падаўляючая большасць новых 
пабудоў узводзілася ў буйных гарадах, сярод якіх лідзіруючае месца займала 
сталіца БССР. Менавіта тут канцэнтраваліся дзяржаўныя і культурна-
асветніцкія ўстановы, працавалі самыя вядомыя архітэктары. 

П
ол

ес
ГУ



69

Пачатак стагоддзя знамянальны пашырэннем новага стылю – Арт Нуво, 
які ў Расіі атрымаў назву мадэрн. Адбываюцца змены у сістэме планіроўкі 
дамоў, якія узнялі праблему функцыянальнасці і зручнасці памяшканняў. 
Аднак у беларускіх гарадах больш атрымалі развіццё вонкавыя, а не 
сутнасныя рысы новага стылю, ператварыўшы яго ў адну з формаў кічу. У 
культавым будаўніцтве асаблівасці стылю Арт Нуво праявіліся ў 
перапрацоўцы форм мінулых стыляў. 

Прыпыненая падзеямі Першай сусветнай і Грамадзянскай вайны 
развіццё архітэктуры аднаўляецца толькі ў другой палове 20-х гадоў. 
Планіроўка гарадоў гэтага перыяда у асноўным захавала выгляд, які склаўся 
ў папярэднія часы. Папулярны у Еўропе на той час стыль канструктывізму 
атрымаў прымяненне ў сціплым варыянце ў архітэктуры Савецкай Беларусі, 
асабліва ў будаўніцтве адміністратыўных аб'ектаў. Аднак з 1937 года 
афіцыйная палітыка ўлад для ажыццяўлення буйных дзяржаўных праектаў 
усталёвае стыль расійскага класіцызма з абавязковым выкарыстаннем 
савецкай сімволікі. У той самы час у Заходняй Беларусі атрымоўвае працяг 
рэтраспектыўная стылістыка, асабліва неабарочны рамантызм, чым 
падкрэслівалася адданасць мясцовым традыцыям. 

Будаўніцтва культавых пабудоў у гэты перыяд адбывалася тоькі на 
тэрыторыі Заходняй Беларусі. Як і ў грамадзянскім дойлідстве, тут таксама 
пераважвалі рэтраспектыўныя тэндэнцыі: захапленне готыкай, стылямі 
барока і класіцызму да якіх далучаліся элементы народнай архітэктуры. У 30-
х гадах у некаторых пабудовах адчуваюцца уплывы канструктывізма. 

Развіццё архітэктуры у гэты перыяд звязана з адбудовай гарадоў, 
разбураных у час вайны. Ліквідацыя недахопаў даваенных праектаў 
горадабудаўніцтва і ўдасканаленне структуры гарадоў вялося з частым 
ігнараваннем гістарычна склаўшайся планіроўкі і нават знішчэннем 
архітэктурна-гістарычнай спадчыны. Пасляваенная архітэктура гарадоў 
працягвала развівацца ў рэчышчы стыля класіцызма ў савецкім варыянце. З 
другой паловы 50-х перамены у грамадзкім палітычным жыцці выліліся ў 
разгорнутую барацьбу з перанасычанасцю класічных элементаў у 
архітэктуры, пахіснулі развіццё будаўніцтва у бок аднатыпнасці і 
безаблічнасці. 

З увядзеннем звышэканамічнага спосабу будаўніцтва, звязанага з 
выкарыстаннем зборнага жалезабетону, уніфікацыяй і стандартызацыяй 
форм, паўстала неабходнасць перагляду тыповага праектавання. Распачалося 
узвядзенне буйных масіваў – жылых мікрараёнаў, якія сталі з'яўляцца 
асноўнымі структурнымі элементамі гарадоў. Працягвалася будаўніцтва 
грамадзкіх аб'ектаў, якія узводзіліся па тыповам пректах на плошчах ці 
галоўных магістралях. Аднак адсутнасць комплекснага падыходу да 
фарміравання грамадзкіх цэнтраў прыводзіла да недапасаванасці іх да 
існуючай забудовы. 

У 80-я гады планіроўка гарадоў датычыла равіцця сеткі аўтадарог, 
узвядзення устаноў культуры і мастацтва, аховы здароўя і адпачынку. Адной 
з найбольш важных задач горадабудаўніцтва стала рэстаўрацыя і захаванне 
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гістарычных цэнтраў гарадоў, а часам і іх поўнае аднаўленне. Выкарыстанне 
у жыллёвай забудове тыпавога будаўніцтва з новым блок-секкцыённым 
метадам дазволіла надаваць пабудовам большую разнастайнасць як у 
знешнім выглядзе так і ў планіроўцы памяшканняў. Змена архітэктурнай 
стылістыкі закранула і грамадзкія пабудовы, якія адрозніваліся большай 
складанасцю і арэгінальнасцю. 

Вялікая Айчынная вайна нанесла непаправімы ўрон культурна-
гістарычнай спадчыне Беларусі. З 270 гарадоў і райцэнтраў БССР 209 
падвергліся татальнаму зруйнаванню. У вёсках было спалена да 1,2 млн 
пабудоў (40% мелі грамадскае прызначэнне). У час вайны былі разбураны ці 
значна пашкоджаны бясцэнныя шэдэўры архітэктуры – палацы ў Бачэйкава, 
Косава, Ружанах, Станькава, Магілёўская і Гродзенская ратушы.  

Аднаўленчыя работы ў Беларусі пачаліся ўжо летам 1944 г., але доўгі 
час перавага тут аддавалася прамысловым аб’ектам. Толькі пасля заканчэння 
вайны былі распрацаваны генпланы адраджэння Мінска (1946 г.), Віцебска, 
Гомеля, Манілёва (усе – 1947 г.), Брэста (1948 г.), Гродна (1949 г.). Іх 
адметнасцю стала тое, што рыхтаваліся яны архітэктарамі з Белдзяржпраетра 
(Н. Андросаў, Г, Заборскі, Н. Тразтынберг), але пад пільным кантролем 
спецыялістаў з Масквы і Ленінграда (М. Паруснікаў, М. Баршч, Р. Гегард). 
Менавіта апошнія адказвалі і за ўзвядзенне ў Беларусі большасці важных 
аб’ектаў і новых гарадскіх ансамбляў. Такі падыход працягваў даваенную 
тэндэнцыю да стварэння адзінага наднацыянальнага вобліку савецкіх 
гарадоў. За аснову тут зноў быў узяты неакласіцызм, але на гэты раз з вельмі 
насычаным знешнім дэкорам, што дазволіла некаторым з даследчыкаў 
называць яго “сталінскім ампірам”. 

Найбольшая ўвага надавалася аднаўленню Мінска, які павінен быў стаць 
узорам для ўсёй Беларусі. Згодна генплану ў развіцці горада 
прадугледжвалася два асноўных напрамкі: на вул. Савецкай і Пушкінскай 
(прасп. Ф. Скарыны) размяшчаліся асноўныя адміністрацыйныя і культурна-
асветніцкія ўстановы, а Магілёўскі тракт (Партызанскі прасп.) станавіўся 
галоўнай воссю прамысловага раёна. У моцна разбураным цэнтры было 
вырашана захаваць каля 20% даваеннай забудовы. Стварэнне новага вобліку 
вул. Савецкай было даручана вялікаму творчму калектыву на чале з М. 
Паруснікавым і М. Баршчом. Яна была пашырана да 48 м, што 
прадугледжвала знішчэнне прыглядаючых кварталаў і ўзвядзенне 14 новых 
будынкаў. Вырашаныя ў адзіным парадным стылі прыдалі цэнтральнай 
магістралі Мінска ўрачысты выгляд. Новае афармленне атрымала і 
Прывакзаальная плошча, дзе дамінавалі два багата дэкарыраваныя 11-
павярховыя будынкі вежавага тыпу (1948 – 1956 гг.). 

Знішчэнне даваенных гарадскіх цэнтраў у значнай ступені закранула 
таксама Віцебск, Бабруйск, Барысаў і Оршу. У Віцебску вул. Кірава ў 1947 – 
1957 гг. пашырылі з 12 м да 66 м (у цэнтры з’явіўся 24 метровы бульвар), а 
ўздоўж яе ўзвялі чатырох- і пяціпавярховыя будынкі з багатым дэкорам у 
Гомелі, Магілёве, Гродна і Пінску гарадскія цэнтры пазбеглі значнай 
мадэрнізацыі, але былі дапоўнены новымі адміністрацыйнымі і грамадскімі 
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аб’ектамі. Гэта выратавала частку архітэктурнай спадчыны ад знішчэння, але 
прывяло да парушэння цэласнасці і ўраўнаважанасці забудовы – у Магілёве 
Станіславаўскі касцёл апынуўся ў двары малаваразнага жылога квартала, але 
іншым храмам пашанцавала  і таго менш – былі ўзарваны Віцебскі, 
Мікалаеўскі сабор, Гродзенскі фарны, Мінскі дамініканскі, Пінскі і Полацкі 
езуіцкія касцёлы, Магілёўскія Богаяўленскі і Праабражэнскі, Мсціслаўскі і 
Тупічаўскі манастыры.  

Значныя змены адбыліся і ў жыллёвым сектары, які за гады вайны 
скараціўся на 73%. У першае паслеваенае дзесяцігоддзе ў ім існавала тры 
асноўных кірункі развіцця.  

Па-першае, аднаўляліся старыя паўразбураныя будынкі з насычэннем іх 
фасадаў неакласічным дэкорам (вул. К. Маркса ў Мінску). 

Па-другое, у цэнтры гарадоў па індэвідуальных праектах узводзліся 
жылыя кварталы з багатым дэкаратыўным аздабленнем (вул Кірава, Леніна ў 
Віцебску; прасп. Леніна, вул. Савецкая ў Гомелі; вул. Першамайская ў 
Магілёве; вул. Савецкая, Першамайская ў Мінску). 

Па-трэцяе, большая частка гарадской тэрыторыі адводзілася пад 
прыватнае жыллё або забудоўвалася спрошчанымі тыпавымі будынкамі.  

Прыярытэтнае месца ў гарадах адводзілася адміністрацыйным і 
грамадскім установам. У Мінску ў 1947 г. было завершана ўзвядзенне 
будынку КДБ, галоўны ўваход у які вылучаўся буйным чатырохкалонным 
карынфскім порцікам (М. Паруснікаў). Збоку да яго прымыкаў “апрануты” ў 
аінічны ордэр корпус МУС – адзінае даваеннае збудаванне, ацалеўшае на 
вул. Савецкай. Гэта спалучэнне ажно двух ордэраў, а таксама двух’ярусная 
вежа на супрацьлеглым баку комплексу надавалі пэўную асіметрыю, але не 
парушалі велічнасць усяго ансамбля. Прадстаўнічы выгляд набыў і будынак 
Дзяржбанка з імітацыяй карынфскай аркады над уваходам (1948 – 1954 гг., 
М. Паруснікаў). Арыгінальнасць архітэктурнага рашэння вылучаўся 
Галоўпаштамт (1948 -1953 гг., У. Кароль), парадны фасад якога аздобілі 
карынфскім ордэрам і высокім атыкам з круглымі вокналі, а аператыўную 
залу размесцілі ў прыбудаванай з тылу ратондзе з купалам. Сярод 
адміністрацыйных устаноў і іншых гарадах трэба адзначыць корпус 
аблвыканкама ў Полацку (1949 – 1954 гг., Г. Заборскі) з двухраднай 
каланадай перад уваходам, а таксама будынак абкома ў Маладзечна (1953 – 
1957 гг., А. Воінаў, Я. Печнік), цэнтраліны рызаліт якога ўпрыгожвай буйны 
васьмікалонны порцік. 

Значная ўвага надавалася і аднаўленню ўстаноў асветы. У першую чаргу 
рамантаваліся даваенныя будынкі, фасады якіх насычаліся ляпнінай і 
ордэрнымі элементамі. У цэнтры галоўнага корпуса палітэхнічнага інстытута 
ў Мінску з’явіўся шасцікалонны порцік, а бакавыя рызаліты былі аздоблены 
геральдычным фрызамі сандрыкамі (1946 – 1952 гг., Л. Рымінскі, Л. Усава). 
У падобным духу быў рэканструяваны цэнтральны корпус 
сельскагаспадарчай акадэміі ў Горках (1954 г.), а таксама будынак былой 
Мінскай духоўнай семінарыі, якую прыстасавалі пад сувораўскае вучылішча 
(1951 – 1954 гг., Г. Заборскі). З новых навучальных устаноў, аформленых у 

П
ол

ес
ГУ



72

неакласічным стылі, вылучаецца сталічны тэатральна-мастацкі інстытут 
(1955 г., Я. Шапіра). Разам з тым падобнае афармленне вучэбных карпусоў у 
абласных і раённых цэнтрах амаль не выкарыстоўвалася – перавага аддвалася 
дапрацаваных з улікам мясцовых умоў тыпавым праектам (Мазыскі 
педагагічны інстытут, 1952 г.).  

Асобным пунктам у генпланах праходзіла аднаўленне і развіццё 
тэатральна-відовішчных устаноў. У 1946 - 1949 гг. у Міску быў 
адрамантаваны Оперны тэатр, дзе значным чынам змяніліся ўнутраныя 
інтэр’еры (І. Лагбард). Для пераведзенага з Гродна Рускага драматычнага 
тэатра быў адведзены будынак былой харальнай сінагоні, парадны фасад 
якой атрымаў неакласічны выгляд (1952 г.). Разам з тым у’вядзенне новых 
тэатраў пачалося толькі пасля завяршэння асноўных аднаўнаўленчых работ . 
Так, у 1956 г. у Гомелі быў пабудаваны па даваенныму праекту драматычны 
тэатр (А. Тарасенка), а ў 1958 г. у Віцебску з’явіўся новы корпус тэатра ім. Я. 
Коласа (А. Максімаў, І. Рыскіна). Аформленныя ў сходнай манеры яны мелі 
вялікія парадныя порцікі і раўнастайны ляпны дэкор. 

Такі ж выгляд атрымалі і шматлікія Дамы культуры, якія ўзводзіліся па 
шэрагу неаклассічных тыпавых праектах – Віцебск (1952 - 1956 гг.), Гродна 
(1958 г.). У Мінску для Палаца прафсаюзаў быў запазычаны праект 
Петразаводскага Дома культуры, але з улікам размяшчэння ў цэнтры горада 
яму прыдалі падкрэслены велічна-манументальны выгляд. 

Увесь парадны фасд тут займаў 10-калонны карынфскі порцік з 
скульптурнай кампазіцыяй уверсе, а будынак быў больш падобны на 
антычны храм (1954 г., У. Яршоў). У 1957 г. у Мінску быў узведзены 
будынак Мастацкага музея з каланадай і тэматычнымі скульптурамі ў нішах 
на галоўным фасадзе, а таксама з буйным зашклёным купалам (М. Бакланам). 
Адным з апошніх неакласічных будынкаў культурнага профілю стаў 
пабудаваны ў 1959 г. Мінскі цырк (В. Жукаў). Яго асноўны аб’ём быў 
зроблены ў выглядзе буйной ратонды з сферычным купалам, якая з параднага 
боку мела арыгінальную каланаду-порцік карынфскага ордэра. 

Вядучае месца ў пасляваенны час займалі і будаўніцтва спартыўных 
комплексаў. У 1947 -1954 гг. быў рэканструктуяваны стадыён “Дынама” ў 
Мінску (М. Колі, М, Паруснікаў). Вокнавы бок яго трыбун атрымаў выгляд 
двух’руснай аркады з ляпнымі ўстаўкамі, а парадны ўваход акцэнтавала 
вытанчаная трыумфальная аркада. Пад спартыўная будынкі прыстасоўваліся 
і былыя храмы. У 1956 г. пад спарткомплекс “Спартак” у Мінску быў 
перароблены езуіцкі касцёл. У гэты ж час у Бабруйску Мікалаеўскі сабор 
стаў асновай пры будаўніцтве гарадскога спартыўнага цэнтра з басейнам. 

Нельга таксама не адзначыць пабудову ў Мінску комплексу “Працоўных 
рэзервуараў” (1957 г.), у час якой былі знішчаны ўмацаванні старажытнага 
дзядзінца. 

У цэлым аднаўленчы перыяд у Беларусі адзначыўся страрэннем шэрагу 
парадных гарадскіх ансамбляў, а таксама ўзвядзеннем асобных 
рэпрэзентатыўных дамінант, якія эфектна глядзяцца ў сучаснай забудове і 
прыдаюць ёй урачыста-святочны вягляд.  
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З сярэдзіны 1950-х гг. развіццё архітэктуры ў БССР уступіла ў новы 
перыяд, які характарызаваўся інтэўсіўнасцю забудовы пры адначасовай яе 
спрошчанасці, аскетызме і рацыяналізме. Адмова ад знешняга дэкору і 
пераход да масавага жалезабетоннага будаўніцтва прывялі да росквіту 
станартызацыі і ўніфікацыі будаўніцтва. За 1960 – 1980-е гг. па тыпавых 
праектах у Беларусі было ўзведзена 95% жыллёвых і 90% культурна-бытавых 
будынкаў, што прывяло да абязлічвання вобліку айчынных гарадоў. 

Рашэнне аб спрашчэнні архітэктуры было прынята ў той момант, калі 
ўзвядзенне часткі неакласічных шэдэўраў яшчэ не было скончана. У выніку 
шмат якія праекты былі перапрацаваны. У Мінску больш лаканічнае 
афармленне атрымалі гасцініца “Мінск” і будынак філармоніі (1962 г., Г. 
Бенедзіктаў). У 1958 г. было завершана і аднаўленне тэатра імя Я. Купалы, 
які цалкам страціў сваё неабарочнае ўбранства фасадаў. 

З канца 1950-х гг. пачаўся паступовы пераход ад квартальнай структуры 
горада да мікрараённай. Пры гэтым мікрараёны разглядаліся як 
самадастатковыя жылыя масівы, якія мелі ўсю неабходную інфраструктуру і 
злучаліся з гарадскім цэнтрам шэрага магістраляў. Пасля зацвярджэння  
1960-х гг. новых генпланаў айчынных гарадоў іх стварэнне набыло масавы 
характар. У Брэсце з’явіліся мікрараёны “Дуброўка”, “Паўднёвы”; у Віцебску 
– “Поўдзень”, “Усход”; у Гродна – “Дзевятоўка”, “Фарты”; у Магілёве – 
“Дубінец”, “Казіміраўка”; у Мінску – “Зялёны Луг”, “Серабранка”, 
“Шабаны” і г. д. 

Сучасныя падыходы ў горадабудаўніцтве вельмі яскрава праявіліся і 
пры заснаванні новых гарадоў, якія размяшчаліся побач з буйнымі 
прадпрыемствамі. З 1957 г. вялося будаўніцтва Салігорска, дзе былі створаны 
тры жылыя раёны, размешчаныя каля в. Случ. З 1958 г. пачаў узводзіцца і 
Новаполацк, які складаўся з двух жылых раёнаў, пабудаваных паміж ракой і 
буйным лясным масівам. Падобную планіроўку мелі таксама Светлагорск, 
Жодзіна ў Барысаўскім раёне, Новалукомль у Чашніцкім раёне і Белаазёрск у 
Бярозаўскім раёне.  

Што ж датычыцца старых населеных пунктаў Беларусі, то тут акрамя 
будаўніцтва мікрараёнаў можна вылучыць дзве асноўныя тэндэнцыі. Па-
першае, амаль у кожным буйным горадзе з’яўляліся новыя напрамкі 
перспектыўныя развіцця. У 1960-я гг. у Віцебску пачаў фарміравацца новы 
воблік Маскоўскага праспекта, дзе жылая забудова чаргавалася з грамадскай 
– Галоўпаштамп (1966 г.), магазіны “Дзіцячы свет” (1968 г.), “Цэнтральны” і 
“1000 дробязей” (абодва – 1969 г.). У Мінску ў гэты час стала забудоўвацца 
Паркавая магістраль (прасп. Машэрава). Менавіта тут узводзіліся новыя 
найбольш важныя адміністрацыйныя і грамадскія аб’екты – Палац спорту 
(1966 г.), гасцініцы “Юбілейная” (1969 г.), “Планета” (1980 г.) і “Беларусь” 
(1987 г.), кінатэатр “Масква” (1980 г.), Дом прафсаюзаў (1982 г.) і інш. 

 Па-другое, адбываўся пошук так званых “унутраных рэзерваў”, што 
прывяло да ўзрастання шчыльнасці і павярховасці забудовы ў гарадскіх 
цэнтрах. У Мінску якасна новае рашэнне атрымала пл. Леніна (пл. 
Незалежнасці), дзе даволі стракатая забудова была аб’яднана ў адзіны 
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ансамбль карпусамі БДУ (1962 г.), Гарвыканкама (1964 г.), Метрабуда (1984 
г.) і БДПІ (1988 – 1989 гг.). Самы высокі будынак сталіцы БССР быў 
узведзены на Юбілейнай пл. – 20-павярховы інстытут “Белпраект” вышынёй 
90 м. У Гродна новай эфектнай дамінантай горада стаў ступенчаты сілуэт 
гасцініцы “Гродна” (1985 г.).  

Нельга не адзначыць і той факт, што нягледзячы на дамінаванне 
тыпавога будаўніцтва ў айчынных гарадах з’явіліся сапраўдныя 
архітэктурныя шэдэўры, дзе назапашаны ў мінулыя стагоддзі вопыт 
арыгінальным чынам пераплятаўся з найноўшымі мадэрнісцкімі 
тэндэнцыямі. У якасці прыкладу тут можна прывесці будынак драматычнага 
тэатра ў Гродна (1977 – 1984 гг., А. Мачульскі). Фасады яго асноўнага 
шасціграннага аб’ёму мелі вельмі складанае аздабленне – дэкаратыўныя 
контрфорсы тут чаргаваліся з вялікімі паўкруглымі зашклёнымі паверхнямі, 
прыкрытымі шчыльнымі радамі вузкіх вертыкальных рэбраў. Даволі 
незвычайнае рашэнне атрымаў і Гомельскі цырк (1972 г.), глядзельная зала 
якога была зроблена ў выглядзе павернутых адна да адной “чаш” амфітэатра і 
купала. У Мінску найбольш прыкметнымі былі кінатэатр “Кастрычнік” (1975 
г.), тэатр музкамедыі (1981 г., А. Ткачук, У. Тарноўскі) і новы корпус БНТУ у 
мікрараёне “Уручча”, падобны на васьміпалубны карабель з высокім 
крывалінейным у абрысах аб’ёмам наперадзе (1982 г., І. Есьман, В. Анікін).  

З канца 1960-х гг. пачалі змяняцца адносіны ў ладаў і да гісторыка-
культурнай спадчыны Беларусі. У гарадах праводзілася так званая 
“рэгенерацыя” гістарычнай забудовы, у час якой узнаўляўся пачатковы 
выгляд гарадскіх кварталаў перыяду гістарызма (Віцебск, Гродна, Магілёў, 
Пінск). Паскарэнню гэтага працэсу садзейнічала ўключэнне ў 1981 г. 
сталічнага Верхняга горада ў спіс помнікаў усесаюзнага значэння, а таксама 
стварэнне ахоўных зон у Заслаўі і Полацку. Менавіта ў гэты час праводзілася 
рэстаўрацыя Віцебскай ратушы, Заслаўскай Праабражэнскай царквы, 
Мінскага Троіцкага прадмесця, Мірскага і Лідскага замкаў, Нясвіжскага 
палаца, Полацкага Сафійскага сабора. 

Рост айчынных гарадоў да таго, што размешчаныя некалі на іх ускраінах 
прадпрыемствы апынуліся на цэнтральных гарадскіх магістралях. Для 
прыдання большай дынамічнасці і эстэтычнай выразнасці гэтыя комплексы 
дапаўняліся высотнымі пабудовамі, якія станавіліся новымі гарадскімі 
дамінантамі. Так, у Мінску на прасп. Скарыны ў 1956 – 1961 гг. быў 
узведзенны гадзіннікавы завод, эфектным дапаўненнем да якога стаў 
шматпавярховы васьмігранны інжынерны корпус з вялім гадзіннікам уверсе 
(1988 г.). На прасп. Машэрава падобнае рашэнне было выкарыстано ў 
дачыненні да завода халадзільнікаў, дзе асноўны акцэнт таксама быў 
зроблены на 12-павярховым інжынерным корпусе (1968 – 1975 гг.). 

Разам з тым узрастанне прамысловай базы дрэнна ўплывала на 
экалагічны стан у гарадах БССР. Выйсці тут было знойдзена ў стварэнне 
буйных водна-зялёных дыяметраў, якія былі асноўным месцам адпачынку 
гараджан. У Мінску гэтую функцыю выконвала пойма р. Свіслач, дапоўненая 
Вілейскай, Лошыцкай і Сляпянскай воднымі сістэмамі, а таксама шэрагаў 
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паркаў. У Віцебску – р. Дзвіна з буйным паркам імя Савецкай Арміі і 
прытокамі Віцьбы ды Лучосна. Значная ўвага аддавалася і прыгарадам, дзе 
засноўваліся зоны масавага адпачынку. Толькі пад Мінскам іх налічвалася 
каля 20 (Заслаўскае водасховішча, Волма, Вяча, Дразды). З 1970-х гг. 
агульнарэспубліканская зона адпачынку стваралася ў раёне возера Нарач, дзе 
было запланавана ўзвядзенне больш дзесятка санаторыяў, дамоў адпачынку і 
турбаз з прапускной здольнасцю да 100 тыс. чалавек штогод.  

Што ж датычыцца аграрнага сектару, то ў пасляваенны перыяд тут 
прайшло некалькі хваляў узбуйненняў, у час якіх знікла больш 10 тыс. 
хутароў і “неперспектыўных” вёсак. Істотным зменам у знешнім выглядзе 
астатніх садзейнічала падрыхтоўка генпланаў развіцця асабных вёсак (в. 
Вялікія Эйсманты Гродзенскага раёна, в. Леніна Горацкага раёна). Згодна ім 
меркавалася наяўнасць цэнтральнай плошчы з шэрагам грамадскіх пабудоў, а 
таксама дакладнае размежаванне жыллёвай і гаспадарчай зон. Перавага тут у 
большасці выпадкаў аддавалася тыпавым праектам, што прыдавала забудове 
малавыразны і стандартны выгляд. 

Распад СССР і пераход да рынкавай гаспадаркі не мог не паўплываць на 
развіццё айчыннай архітэктуры. Па-першае, пашырэнне прыватнага 
шматпавярховага будаўніцтва садзейнічала вяртанню эклектыкі, якая 
праявілася ва ўзбагачэнні фасадаў порцікамі, эркерамі, калонамі, пілястрамі, 
рустам, атыкамі і вежападобнымі надбудовамі. Важным момантам тут стала 
адмова ад панэльнага будаўніцтва з вяртаннем да цаглянай муроўкі з 
выкарыстаннем усяго спектру ўласцівых ёй выразных сродкаў. 

Па-другое, яшчэ больш яскрава эклектыка праявілася ў прыватным 
катэджным будаўніцтве, якое разгарнулася пераважна ў ваколіцах буйных 
айчынных гарадоў. Менавіта тут змяшэнне розных стыляў дасягнула свайго 
апагея, што прыдало асобным будынкам сапраўды унікальны выгляд. 
З’явіліся кварталы, забудаваныя элітнымі асабнякамі і ў гарадах, але тут іх 
знешні выгляд падпарадкаваны адзінай архітэктурнай задуме (Магілёў, 
Мінск). 

Па-трэцяе, у асобных шэдэўрах грамадскай архітэктуры далейшае 
развіццё атрымаў неакласіцызм і неаканструктывізм. Сінтэз гэтых 
напрамкаў, а таксама прымяненне сучасных тэхналогій (вялікія танальныя 
шкляныя паверхні, каркасныя канструкцыі) дазволілі прыдаць ім новае 
гучанне. Асобна тут трэба адзначыць сталічныя Палац Рэспублікі 
(узвядзенне завершана ў 2000 г.), Чыгуначны вакзал (1991 – 2001 гг.), Лядовы 
палац (1999 г.), а таксама праект новага корпуса Нацыянальнай бібліятэкі 
(2002 – 2007 гг.). У падобным рэчышчы быў пабудаваны і Лядовы палац у 
Віцебску (1999 г.). 

Па-чацвёртае, новы ўздым атрымала сакральнае дойлідства з канца 
1980-х гг. па ўсёй Беларусі ацалелыя храмы рэстаўрыраваліся і вярталіся 
вернікам. Аднавілася і ўзвядзенне новых культавых збудаванняў. У 
касцёльным будаўніцтве важное  месца па-ранейшаму займаюць неастылі. 
Так, неагатычныя храмы з’явіліся ў Воранава (1995 г.) і Светлагорску (1994 
г.), а неарэнесансавы ў Бярозе (1998 г.). Мадэрн і неаканструктывізм знайшлі 
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сваё ўвасабленне ў касцёлах у Баранавічах, Нароўлі (абодва – 1998 г.), 
Маладзечна (1993 – 1997 гг.), Смаргоні (1998 г.), в. Юрацішкі Іўеўскага раёна 
(2003 г.). У праваслаўным будаўніцтве трывалыя пазіцыі захаваў псеўдарускі 
стыль. У Беларусі перавага аддаецца цэнтрычнаму вежападобнаму тыпу 
храмаў, які адлюстраваны ў дзесятках цэркваў па ўсёй Беларусі (Бабруйск, 
Дзятлава, Мінск, Ліда, Пінск). У асобных выпадках выкарыстоўваюцца 
таксама традыцыі культавага дойлідства Рускай Поўначы (в. Каралёў Стан 
пад Мінскам, 1990 г.). Рамантызаваныя формы з ужываннем аванградных 
навацый маюць царква св. Серафіма Сароўскага ў Белаазёрску (1992 – 1995 
гг.) і Васкрасенская царква ў Брэсце (1995 – 1998 гг.). 

Такім чынам у апошні час адбыліся істотныя змены ў айчынным 
горадабудаўніцтве. Аднаўленне архітэктурнай спадчыны, вяртанне 
неастыляў і мадэрна, адраджэнне храмавага дойлідства сталі вызначальнымі 
фактарамі, якія хутка змяняюць “савецкі” воблік населеных пунктка 
Беларусі. Пры гэтым набліжаючы іх да агульнаеўрапейскіх стандартаў, яны 
адначасова даюць магчымасць развіваць мясцовыя архітэктурныя традыцыі з 
вяртаннем духу самабытнасці і непаўторнасці. 
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Раздзел 5. АРГАНІЗАЦЫЙНЫЯ ФОРМЫ КРАЯЗНАЎЧАЙ 
РАБОТЫ. СПАДЧЫНА РОДНАГА КРАЮ. БІБЛІЯГРАФІЯ 

 Лекцыя 5.1. Выкарыстанне арганізацыйных форм краязнаўчай працы 
ў даследчым, навучальным i выхаваўчым працэсах 

1. Музей – арганічная складовая частка краязнаўчай работы. Тыпы i 
профілі музеяў. Камплектаванне фондаў музеяў. Афармленне экспазіцыі 
музея. Улік, навуковае апісанне і захаванасць  матэрыялаў музея. 

2. Роля гуртка у арганізацыі i правядзенні даследаванняў па 
краязнаўчай тэматыцы. 

  3.Экскурсія i яе месца у сітэме краязнаўчай работы. 

 1. Музей – арганічная складовая частка краязнаўчай работы. Тыпы i 
профілі музеяў. Камплектаванне фондаў музеяў. Афармленне экспазіцыі 
музея. Улік, навуковае апісанне і захаванасць  матэрыялаў музея. 
 Музей – арганічная складовая частка краязнаўчай работы. Тыпы i профілі 
музеяў. Камплектаванне фондаў музеяў. Афармленне экспазіцыі музея. Улік i 
навуковае апісанне матэрыялаў музея.

Асаблівае месца ў сістэме краязнаўчых даследаванняў займаюць гісторыка-
краязнаўчыя музеі, створаныя пры сельсаветах, калгасах, саўгасах, Палацах і 
Дамах культуры, клубах, прадпрыемствах і іншых установах края па ініцыятыве 
краязнаўцаў і пры іх непасрэдным удзеле. Да іх цесна прымыкаюць гісторыка-
краязнаўчыя музеі школ, вучылішч, ВНУ. Усе яны ствараюцца і працуюць у 
асноўным на грамадскіх пачатках, з'яўляюцца цэнтрамі, дзе канцэнтруюцца 
матэрыялы, сабраныя краязнаўцамі. Іх задача – збіраць, захоўваць, вывучаць і 
даследаваць помнікі гісторыі і культуры края. 

Склаліся наступныя профілі гісторыка-краязнаўчых музеяў: гістарычныя, 
баявой і працоўнай славы, мемарыяльныя, гісторыі вучэбных устаноў, 
прамысловых прадпрыемстваў, калгасаў, саўгасаў, розных грамадскіх 
арганізацый. Часцей за ўсё ствараюцца музеі комплекснага профілю, якія 
адлюстроўваюць у сваёй экспазіцыі гісторыю края з найстаражытнейшых часоў 
да нашых дзён, яго гаспадарку, культуру, прыродныя ўмовы. У асобных выпадках 
адбіраецца больш вузкі профіль – археалагічны, этнаграфічны, літаратурны, 
мастацкі. 

Народны гісторыка-краязнаўчы музей адкрываецца на падставе рашэння 
мясцовага выканкама Савета народных дэпутатаў і рэгіструецца ў абласным 
кіраванні культуры пры наяўнасці сабраных краязнаўцамі калекцый сапраўдных 
помнікаў гісторыі і культуры, на аснове якіх створана экспазіцыя музея 
вызначанага профілю; актыва, здольнага праводзіць выхаваўчую і культурна-
асветніцкую працу сярод насельніцтва пры дапамозе музейных экспанатаў; 
памяшканні і мінімальна неабходнага абсталявання, якое абеспечыць захаванасць 
і ўмовы для паказу сабраных калекцый. 
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Гісторыка-краязнаўчы музей – вынік доўгай, сістэматычнай і ўсебаковай 
даследчай дзейнасці, падчас якой не толькі назапашваюцца і ўзбагачаюцца веды 
па гісторыі роднага края, але і ажыццяўляецца вялікая пошукава-збіральніцкая 
праца. Ініцыятарам яго стварэння можа з'явіцца гісторыка-краязнаўчы гурток 
(грамадства), клуб турыстаў, штабы следапытаў і экспедыцыйных атрадаў, 
дзяржаўныя музеі, педагогі-гісторыкі, краязнаўцы-энтузіясты. 

Асноўнай прыкметай музея з'яўляецца наяўнасць калекцый сапраўдных 
матэрыялаў, якія даюць магчымасць з неабходнай паўнатой раскрыць падзеі, 
факты, з'явы, гістарычна склаўшыеся асаблівасці развіцця горада, пасёлка, вёскі, 
раёна. Поўная і ўсебаковая характарыстыка, сабраных краязнаўцамі помнікаў 
гісторыі і культуры, вызначае профіль музея, склад яго экспазіцыі. Вось чаму 
пошук, назапашванне матэрыяла з'яўляецца найбольш адказнай часткай працы , 
як падчас стварэння музея, так і пасля яго адкрыцця. 

Пошукава-збіральніцкая праца першым чынам павінна быць 
мэтанакіраванай. Нельга абмяжоўвацца толькі тым, што ўжо маецца. Не ўсе 
сабраныя матэрыялы можна выкарыстаць у экспазіцыі музея, а толькі тыя, якія ў 
значнай ступені могуць адлюстраваць асноўныя пытанні тэмы. У сувязі з гэтым 
неабходна адрозніваць асноўныя і дапаможныя фонды музеяў. У асноўны фонд 
гісторыка-краязнаўчага музея ўваходзяць: рэчыўныя помнікі, помнікі 
пісьменнасці, выяўленчыя матэрыялы. Усе помнікі асноўнага фонда не 
кампенсуюцца пры згубе або пашкоджанні, нават калі яны маюцца не ў адным, а ў 
некалькіх экземплярах. 

Дапаможны фонд ствараецца пры арганізацыі музея і служыць сродкам 
паяснення сапраўдных помнікаў або выкарыстоўваецца для іх замены (дыяграмы, 
схемы, дыярамы, панарамы, муляжы і г. д.). Дапаможны матэрыял можа быць 
дубліраваны і заменены іншым, падобным. 

Склад фондаў не можа быць аднолькавым для ўсіх музеяў. Ён вызначаецца 
спецыфікай кожнага края, профілем створанага музея, магчымасцямі пошукавай 
працы. 

Шляхі камплектавання фондаў могуць быць рознымі. Асноўным з іх 
з'яўляецца збор матэрыялаў, якія адпавядаюць профілю музея, праз сістэму 
заданняў падчас турысцкіх паходаў, экспедыцый, экскурсій. 

Пры стварэнні гісторыка-краязнаўчага музея неабходна строга 
прытрымлівацца правіл уліку паступаючых матэрыялаў. Сабраныя або атрыманыя 
матэрыялы рэгіструюцца ў спецыяльнай дакументацыі: "Кнізе паступленняў 
асноўнага фонду" ("Палявога вопісу") і ў "Інвентарнай кнізе". У іх мэтазгодна 
мець графы:  

1. Парадкавы нумар.  
2. Назва прадмета і яго кароткае апісанне.  
3. Датыроўка прадмета. 
4. Матэрыял, з якога зроблены прадмет. 
5. Спосаб паступлення (як і ад каго паступіў, кім і калі знойдзены).  
6. Захаванасць.  
7. Прымечанне. 
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У першай графе паказваецца парадкавы нумар, такі ж нумар ставіцца на 
прадмеце. Існуюць правілы прастаўлення нумароў: на хустцы, абрусу, ручніку, 
кавалку тканіны – у вуглу; на адзежы – побач з зашпількай; на посудзе – на 
поддоне; на скрынях, скрынках – у сярэдзіне; на крэслах, лавах – унізе пад 
сядзеннем; на фатаграфіях, малюнках, гравюрах, карцінах, дакументах – на 
адваротным баку ў левым ніжнім вуглу. Нумары прастаўляюцца тушшу, 
каляровым алоўкам, эмалевай фарбай (на драўляных, керамічных, гіпсавых, 
каменных і металічных прадметах), простым алоўкам (на папяровых прадметах). 
Нельга пісаць нумар на тэксце дакумента або на бачнай частцы прадмета. Калі 
дакумент напісаны на абедзвюх баках - нумар ставіцца на палях, калі няма палёў - 
дакумент варта ўкласці ў канверт і на канверце напісаць нумар. Матэрыял, з якога 
зроблены прадмет, і яго велічыня часам абумоўліваюць неабходнасць падвеснай 
або нашытай этыкеткі з нумарам на ёй. 

У наступнай графе даецца назва і кароткае апісанне прадмета. Назва 
прадмета запісваецца як мясцовая, так і агульнаўжывальная. Апісанне павінна 
быць зразумелым. Так, пры апісанні фатаздымку паказваецца, што менавіта на ёй 
намалявана: калі будынак - то які і дзе ён знаходзіцца, калі людзі - хто яны такія. 
Апісваючы групавы фатаздымак, трэба пералічыць усіх вядомых асоб, фіксуючы 
іх месца па здымку. У тых выпадках, калі прызначэнне прадмета незразумела, у 
апісанне ўключаецца запіс аб тым, для чаго служыў дадзены прадмет. 

Графа "Датыроўка прадмета" патрабуе вельмі ўважлівага і сур'ёзнага 
стаўлення. У першую чаргу неабходна паказаць час, калі прадмет зроблены ці 
набыты ўладальнікам. Калі апошні не памятае, калі гэта здарылася, то для 
ўдакладнення часу можна карыстацца памятнымі падзеямі з яго жыцця або 
спрошчанай перыядызацыяй. Удакладняючыя звесткі можна атрымаць таксама 
шляхам апытання іншых членаў сям'і, суседзяў-аднавяскоўцаў. У тых выпадках, 
калі ўладальнік з'яўляецца толькі выпадковым уладальнікам прадмета (атрымаў у 
спадчыну, знайшоў, купіў у невядомай асобы і г. д.) і не можа паведаміць аб ім 
нават мінімум неабходных звестак, датыроўка ўсталёўваецца з дапамогай 
даведкавай літаратуры, спецыялістаў, навуковых супрацоўнікаў дзяржаўных 
музеяў. 

Запісы аб матэрыяле, з якога зроблены прадмет, і аб ступені яго захаванасці 
таксама мае вялікае значэнне і таму павінны быць дакладным. У прымечанні 
паказваюцца дадатковыя звесткі, атрыманыя з дапамогай спецыялістаў, адзнакі аб 
перадачы помніка ў іншы музей і г. д. 

Пятая Графа не патрабуюць асоблівай складанасці пры запаўненні. Карацей 
кажучы, запаўненне граф павінна весціся такім чынам, каб было ясна, што сабой 
уяўляе дадзены прадмет, чаму ён уключаны ў асноўны фонд музея, якая яго 
гістарычная або мастацкая каштоўнасць. 

Прадметы і дакументы, запісаныя ў "Кнігу паступленняў асноўнага фонду", 
павінны быць прагледжаны саветам музея і пасля дадатковага ўдакладнення 
занесены ў "Інвентарную кнігу". "Інвентарная кніга" павінна быць 
пранумараваная, прашнураваная і змацаваная штампам той установы, дзе 
ствараецца музей. У ёй не дапушчаюцца выпраўленні і пазнакі. 

П
ол

ес
ГУ



80

Улік фондаў завяршаецца складаннем тэматычных картак (навуковых 
пашпартоў), якія расстаўляюцца ў вызначаным парадку, па радзелах. Элементы 
формы тэматычных картак шмат у чым супадаюць з формай "Інвентарнай кнігі", 
але па складу запісаў яны істотна адрозніваюцца. Гэтае адрозненне павінна ісці па 
лініі большай поўнасці, навуковай дакладнасці дадзеных. Кожны прадмет 
пажадана сфатаграфаваць і фатаздымак прыляпіць на тэматычную картку. 

Жыццёвасць музея, яго ўздзеянне на наведвальнікаў залежыць у 
вырашальнай ступені ад пабудовы экспазіцыі. Уменне падабраць помнікі гісторыі 
і культуры, размясціць іх на экспазіцыйным пляцы, даходліва і выразна паднесці 
гледачу – творчая праца, якая патрабуе добрага ведання тэмы і прадуманай 
арганізацыі. 

Экспазіцыя кожнага музея мае свае асаблівасці, вызначаныя профілем 
музея, складам фондаў, аб'ёмам экспазіцыйнага пляца, тэрытарыяльным 
размяшчэннем і іншымі фактарамі. Аднак існуюць патрабаванні, абавязковыя для 
любога музея: 

 усе экспанаты групуюцца па раздзелах і тэма (падтэма); 
 матэрыял павінен размяшчацца ў храналагічным парадку і лагічнай 

паслядоўнасці; 
 ні адзін экспанат не можа быць выпадковым у экспазіцыі, ён павінен актыўна 

ўдзельнічаць у раскрыцці тэмы; 
 раскрыцце кожнай тэмы будуецца на навуковай аснове з выкарыстаннем 

вынікаў пошукава-даследчай дзейнасці краязнаўцаў; 
 экспазіцыйны матэрыял павінен адлюстроўваць як пэўныя падзеі і з'явы 

мясцовага жыцця, так і агульныя заканамернасці гістарычнага працэсу. 
Па сваім зместу экспазіцыя любога гісторыка-краязнаўчага музея павінна 

адрознівацца мэтанакіраванасцю, актуальнасцю, палітычнай завостранасцю, 
аб'ектыўнасцю асвятлення тэмы. Праца над стварэннем экспазіцыі складаецца з 
паслядоўных этапаў: распрацоўка тэматычнай структуры; складанне тэматычнага 
плану; адбор помнікаў і навукова-дапаможнага матэрыялу; складанне тэматыка-
экспазіцыйнага плану, схем размяшчэння экспанатаў (мантажных лістоў); 
афармленне экспазіцыі, тэхніка паказу музейных прадметаў. 

Распрацоўка тэматычнай структуры пачынаецца першым чынам з групоўкі 
экспазіцыйнага матэрыялу па аддзелах на прынцыпах навуковай перыядызацыі. 
Экспазіцыя музея комплекснага профілю можа мець, напрыклад, такія аддзелы:  

1. Прырода края.  
2. Эканоміка.  
3. Культура і побыт насельніцтва.  
4. Гісторыя края. 
Побач з гэтым ствараюцца аддзелы, прысвечаныя асобным людзям – героям 

вайны і працы. У экспазіцыях мемарыяльных і літаратурных музеяў маюцца 
аддзелы, якія распавядаюць аб жыцці і дзейнасці славутых людзей краю, і г. д. 

Пасля вылучэння буйных гістарычных аддзелаў у кожным з іх вызначаюцца 
тэмы. Кожная экспазіцыйная тэма змяшчае помнікі, якія характарызуюць ў 
нейкай меры скончаную гістарычную з'яву. Храналагічныя рамкі тэм могуць быць 
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рознымі. У адным выпадку сацыяльна-эканамічнае развіццё края ў вызначаны 
гістарычны перыяд можна паказаць абагульнена (на працягу стагоддзяў, 
дзесяцігоддзяў). У іншым выпадку тэмы, якія раскрываюць пэўныя гістарычныя 
падзеі, могуць адлюстроўваць карацейшы перыяд. Так, у гістарычнай экспазіцыі 
музея комплекснага профілю могуць быць такія тэмы: "Наш край у далёкім 
мінулым", "Нашы землякі – героі Вялікай Айчыннай вайны", "Наш край у 
пасляваенны перыяд", "Нашы землякі - перадавікі вытворчасці", "Наш край 
сёння". Вельмі часта вылучаюцца тэмы па вызначаных класіфікацыйных 
прынцыпах (па агульнасці якіх-небудзь прыкмет, відах помнікаў і г. д.) – 
"Археалогія края", "Этнаграфія края" і г. д. Кожная з тэм у выпадку неабходнасці 
можа быць падзеленая на падтэмы. 

У кожнай тэме (падтэме) неабходна згрупаваць экспанаты на аснове 
тэматычных сувязей у асобныя экспазіцыйныя комплексы (вузлы). Іх задача - 
больш выразна адлюстраваць ту ці іншую падзею, з'яву, падштурхнуць 
наведвальнікаў на самастойныя вывады, абагульненні. Так, комплекс у складзе 
сахі, драўлянай бараны, сеялкі, ручнога цэпа ў спалучэнні з ілюстрацыйным 
матэрыялам (фатаздымкамі, малюнкамі, табліцамі) раскажуць аб нізкім узроўні 
сельскагаспадарчай вытворчасці ў перыяд сярэднявечча. Да тэм (падтэм), а 
таксама да асобных экспазіцыйных комплексаў падбіраюцца і складаюцца 
галоўныя і тлумачальныя тэксты, якія павінны быць дакладнымі, зразумелымі. 

Распрацоўка тэматычнай структуры завяршаецца складаннем тэматычнага 
плану па форме: тэма, сапраўдныя помнікі, дапаможны матэрыял. Гэта дае 
магчымасць высвятліць, па якіх тэмах экспазіцыі ў фондах маецца матэрыял і па 
якіх патрабуецца яшчэ яго знайсці або дадаткова вырабіць. Пасля разгляду і 
зацвярджэння тэматычнага плану на савеце, калі прызнана, што наяўных 
экспанатаў (арыгіналаў і дапаможных матэрыялаў) досыць для пабудовы 
экспазіцыі, можна пераходзіць да наступнага этапу працы – складання тэматыка-
экспазіцыйнага плану. Тэматыка-экспазіцыйны план дае поўнае паданне аб 
ідэйным і факталагічным утрыманні будучай экспазіцыі. Ён уключае: азначэнне 
назваў аддзелаў і тэм (падтэм), іх навуковую распрацоўку; указанне экспанатаў 
(арыгіналаў і дапаможнага матэрыялу), іх памер; азначэнне галоўных і 
тлумачальных тэкстаў; месца комплексаў у экспазіцыі. 

На аснове тэматыка-экспазіцыйнага плану складаюцца схемы размяшчэння 
экспанатаў на экспазіцыйным пляцы (мантажныя лісты), у якіх графічна 
пазначаюцца памеры падлогі, сцен, стэндаў, вітрын, шаф, турнікетаў. 

Абавязковая ўмова экспазіцыйнай працы – этыкетаж усіх экспанатаў. 
Этыкетка павінна ўтрымліваць назву прадмета і кароткія звесткі аб ім. 

Стварэнне і афармленне экспазіцыі – складаная і адказная справа, якая 
патрабуе ад кожнага дбайнай падрыхтоўкі і акуратнага выканання вызначаных 
планаў. Вельмі важныя сістэматычныя кансультацыі з навуковымі супрацоўнікамі 
дзяржаўных музеяў, прыцягненне да абмеркавання шырокага актыву. Калі 
экспазіцыя гатова, неабходна арганізаваць яе грамадскі прагляд з удзелам 
кіраўніцтва ўстановы і прадстаўнікоў грамадскіх арганізацый і толькі пасля гэтага 
на паседжанні савета прыняць рашэнне аб адкрыцці музея. 
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Грамадзянскі абавязак кожнага гісторыка-краязнаўчага музея складаецца не 
толькі ў выразным уліку сабраных помнікаў і ўмелай падачы іх для агляду, але 
таксама ў іх асцярожным захоўванні. Таму краязнаўцы павінны авалодаць самымі 
элементарнымі правіламі захоўвання музейных экспанатаў. Першым чынам трэба 
засцерагаць помнікі ад яркага святла, пылу, рэзкага астуджэння, празмернай 
сухасці або волкасці, розных шкоднікаў: грызуноў, молі, жукоў-тачыльшчыкаў, 
мух, грыбкоў і інш. 

Абаронай ад сонечнага святла могуць быць шафы ў сховішчы, занавесы і 
фіранкі на вокнах, вітрынах і стэндах. Тэмпература паветра ў музеі павінна быць 
не ніжэй +10° і не вышэй +15°, а адносная вільготнасць – 50 – 60%. Вільготнасць 
рэгулюецца сістэматычным праветраннем, праціраннем падлогі і ахоўных 
шкляных паверхняў мокрай анучай, з дапамогай ванначак з вадой. 

Барацьба з шкоднікамі патрабуе спецыяльных ведаў. Няўмелае ўжыванне 
дезінфіцыруючых сродкаў можа сапсаваць помнік, адмоўна сказацца на здароўе 
людзей. Таму рэкамендуецца звяртацца за кансультацыяй у дзяржаўны музей. У 
якасці прафілактычнай меры пад тканіны, гарнітуры неабходна пакласці 
марлевыя мяшочкі з нафталінам. Увесну і ўлетку тканіны, мяхі і скуру трэба 
прасушваць і праветрываць. У памяшканні музея не павінны захоўвацца ніякія 
харчовыя прадукты. 

Асабліва асцярожных да сабе адносін патрабуюць помнікі пісьменнасці і 
выяўленчыя матэрыялы. Гравюры, малюнкі, фатаздымкі, дакументы 
рэкамендуецца трымаць у сховішчы ў папках або альбомах, папярэдне 
пераклаўшы іх тонкай паперай. Газеты захоўваюцца ў вялікіх кардонных папках, 
нельга іх складаць, згортваць. У экспазіцыі газеты і дакументы лепш змяшчаць на 
гарызантальным пляцы. Калі жа іх трэба падаць у вертыкальным становішчы, 
варта іх акантоўваць. Малюнкі, плакаты і фатаздымкі экспануюцца ў 
размешчаных ў гарызантальнай зашклёных вітрынах. Геаграфічныя планы і карты 
наляпляюцца на палатно і захоўваюцца згорнутымі ў трубку ў спецыяльным 
чахле, экспануюцца ў акантоўцы. Карціны, напісаныя алеем, захоўваюцца і 
экспануюцца ў рамках або за шклом, далей ад апалу. Кнігі лепш за ўсё захоўваць 
у шафах у вертыкальным становішчы. Нельга іх складаць адна на іншую, каб не 
сажавалася папера. Калі ў кнізе маюцца мініяцюры, гравюры, арнаментаваныя 
застаўкі – такія старонкі варта перакласці папяроснай паперай. Экспануюць кнігі 
пад шклом у гарызантальным становішчы, раскрытымі і закрытымі (у залежнасці 
ад таго, што патрабуецца паказаць – назву або тэкст). Раскрытыя кнігі трэба 
перыядычна закрываць на некалькі дзён, каб захаваць форму. Помнікі 
пісьменнасці і выяўленчыя матэрыялы нельга прыляпляць, прыбіваць цвікамі або 
кнопкамі. 

Рэчыўныя помнікі таксама патрабуюць асцярожнага стаўлення. Гарнітуры 
лепш за ўсё трымаць на плечыках, аббітых па баках мяккай падшыўкай з ваты і 
палатна, галаўныя ўборы – на падстаўках. Экспануюцца яны за шклом асобна або 
на манекене. У абутак трэба ўставіць калодку або напакаваць мяккую пракладку з 
паперы. Вялікія кавалкі тканіны захоўваюцца развешаннымі на шнуры або 
капронавай нітцы. У экспазіцыі яны змяшчаюцца на шчыце або на задняй сцяне 
вітрыны-шафы перакінутыя праз нацягнуты шнур або прымацаваныя да 
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спецыяльнай падшыўкі. Нельга ўжываць для мацавання дрот і цвікі. Невялікія 
кавалкі тканіны лепш за ўсё акантоўваць пад шкло і павесіць на сцяне. Сцягі 
захоўваюцца ў чахлах. Калі жа яны даюцца ў экспазіцыі, трэба змясціць іх так, 
каб не было памятасці. 

Срэбныя і алавяныя вырабы варта захоўваць у скрыначках з ватай. Асобныя 
прадметы не павінны датыкацца паміж сабой. Керамічныя і шкляныя вырабы 
захоўваюцца загорнутымі ў паперу або кавалак тканіны. У экспазіцыі іх 
змяшчаюць у шафах або ў гарызантальных вітрынах, паклаўшы пад кожны 
экспанат падкладку з шурпатага матэрыялу, каб пазбегнуць слізгацення. Манеты і 
медалі захоўваюцца асобна ў спецыяльных планшэтах або невялікіх канвертах, 
экспануюцца на гарызантальнай або вертыкальнай плоскасці за шклом. 
Драўляныя прадметы размяшчаюцца з такім разлікам, каб пазбегнуць волкасці і 
перагрэву. 

Часам у музей паступаюць прадметы ў забруджаным стане, мятыя, рваныя, 
трухлявыя. Іх трэба акуратна вымыць, ачысціць, разгладзіць, пры неабходнасці – 
рэстаўраваць. Гэтая праца робіцца спецыялістамі па рэстаўрацыі і кансервацыі 
або па іх кансультацыі. Галоўнай задачай рэстаўрацыі рэчыўнага матэрыялу 
з'яўляецца захаванне і ўзнаўленне формы прадмета. Кансервацыя ўжо 
рэстаўраванага прадмета забяспечвае яго доўгае захоўванне і засцерагае ад 
разбурэння. 

У галоўных музеях і пры археалагічных установах працуюць 
рэстаўрацыйныя лабараторыі, дзе распрацоўваюцца і ўжываюцца розныя спосабы 
апрацоўкі рэчыўнага матэрыялу на аснове навейшых навуковых метадаў. 

Пры любым краязнаўчым музеі павінна быць створана рэстаўрацыйная 
лабараторыя. А. У. Кірьянаў у кнізе "Рэстаўрацыя археалагічных прадметаў" (М., 
1960) прыводзіць спіс неабходнага абсталявання палявой археалагічнай 
рэстаўрацыйнай лабараторыі. На наш погляд, гэтыя матэрыялы і абсталяванне 
павінна быць у любым краязнаўчым музеі. Да іх адносяцца: 

Гіпс-для рэстаўрацыі керамікі і выраба копій прадметаў. 
Саляная кіслата – для ачысткі керамікі ад вапнавых напластаванняў і іншых 

мэт. 
Мурашыная кіслата – для ачысткі бронзавых і срэбных прадметаў, манет і г. 

д. 
З'едлівы натр – для ачысткі бронзавых, срэбных і жалезных прадметаў 

добрай захаванасці. 
Ацэтон, талуол, ксілол, бензол – для растварэння сінтэтычных смол. Гэтыя 

рэчывы вогненебяспечныя і патрабуюць асобай асцярогі. 
Фармалін – антысептычны сродак для апрацоўкі дрэва, бяросты, косткі, 

тканіны. 
Шкіпінар – для выраба васковай мастыкі. 
Гліцэрына – для вырабу раствораў пры размягчэнні скуры. 
Касторавы алей – для жыравання скуры. 
Полівінілбуціраль – белы парашок, добра раствараецца ў спірта-бензольнай 

вадкасці (1:1), некалькі горш у этылавым спірце. Раствор ужываецца як 
замацоўваючы сродак для рассыпаюшчыхся прадметаў. 
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Клей БФ-4, БФ-6 – для склейвання керамікі, косткі, дрэва і т. д. 4 – 5% 
спіртовы раствор клея БФ-4 ужываецца для замацавання жалеза, дрэва, косткі. 
Для замацавання прадметаў ужываецца і полівініл-ацетатный лак. 

Каніфоль - уваходзіць як складовая частка ў воскова-каніфольную мастыку. 
Грануляваны цынк – для ачысткі бронзавых і жалезных прадметаў. 
Воск натуральны – уваходзіць у воскова-каніфольную мастыку. 
Пластылін восковы - для рэстаўрацыі пасудзін. 
Парафін – расплаўлены, вычышчаны ўжываецца для праварывання 

жалезных прадметаў, нанясенні антыкаразійнага пласта. 
Тэхнічныя весы з разнавагай – для ўзважвання рэактываў. 
Эмаляваныя рондалі і тазы розных памераў – для самых разнастайных мэт. 
Мензурки з дзяленнямі, колбы – для складання раствораў. 
Пульверызатар – для распылення замацоўваючых рэактываў. 
Электраплітка – неабходная пры ачыстцы металічных прадметаў, для 

нагрэву вады і інш. 
У рэстаўрацыйнай лабараторыі павінны быць марля, вата, фальга, тонкі 

дрот, пінцэты, скальпелі, пэндзлі і г. д. 
Пры захоўванні вогненебяспечных рэчываў і пры працы з імі неабходна 

выконваць патрабаванні тэхнікі бяспекі. 
Усе вышэпералічаныя матэрыялы і абсталяванне даступныя і могуць быць у 

любым краязнаўчым музеі. 
Ёсць шмат розных спосабаў рэстаўрацыі і кансервацыі музейных 

экспанатаў. Разгледзім найболей даступныя з іх. Пры рэстаўрацыі жалезных 
прадметаў часцей за ўсё ўжываюць механічны, хімічны або электрахімічны 
спосабы. Пры механічнай апрацоўцы выкарыстоўваюцца нажы, цвёрдыя шчоткі, 
наждачная папера. Гэты спосаб ужываюць пры добрай захаванасці прадметаў, 
калі жа яны пакрытыя тоўстым пластом вокіслаў - хімічны і электрахімічны 
метады даюць лепшыя вынікі. Пры хімічнай ачыстцы прадметы апрацоўваюць 
кіслатой (серная, саляная) з даданнем інгібітараў- рэчываў, якія запавольваюць 
хуткасць разбурэння металаў. Пры гэтым на паверхні металу ўтвораецца тонкая 
абсарбцыйная плёнка, якая перашкаджае яго ўзаемадзеянню з кіслым асяроддзем. 
Сярод інгібітараў найбольш зручны ўратрапін. Для апрацоўкі прадметы 
змяшчаюць у эмаляваную пасудзіну і заліваюць кіслатой з інгібітарам (10 г 
уратрапіну на 1 л 20-адсоткавага раствора салянай кіслаты). Праз 30-40 хвілін 
прадмет вымаюць пінцэтам і прамываюць, пасля чаго прачышчаюць цвёрдай 
шчоткай. Пры гэтым размякчаныя вокіслы ўдаляюцца. Пры неабходнасці 
аперацыю паўтараюць. 

Пры электрахімічнай апрацоўцы ў эмаляваную ёмістасць насыпаюць пласт 
грануляванага цынку, на які кладуць апрацоўваныя прадметы і цалкам засыпаюць 
іх зернямі цынку. У пасудзіну заліваюць электраліт – 10 – 15-адсоткавы раствор 
з'едлівага натра так, каб ён на 3 – 4 гл перавышаў узровень цынку. Пры гэтым у 
электраліце ўзаемадзейнічаюць два металы, што ўтворыць электрычны ток. 
Адбываецца раскладанне вады. На катодзе вылучаецца вадарод, аднаўлялыя 
вокіслы да металічнага жалеза. На анодзе (цынк) – кісларод, злучаючыся з 
цынкам, утворыць вокіс цынку. Пры пакаёвай тэмпературы працэс доўжыцца 18 – 
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24 ч. Пры награванні гэты час скарачаецца. Па заканчэнню працэсу прадметы 
дбайна прамываюцца ў праточнай вадзе. Размякчаныя вокіслы выдаляюцца з 
прадмета скальпелем. 

Вычышчаныя прадметы неабходна закансерваваць. Ужыванне пакрыццяў з 
алеяў і тлушчаў дае нядрэнныя вынікі, але стварае нязручнасці пры экспанаванні і 
вывучэнні прадметаў. Значна зручней пакрываць прадметы растворамі 
сінтэтычных смол, пры гэтым на паверхні прадметаў утворыцца плёнка, якая 
засцерагае іх ад акіслення. Ужываецца і праварыванне прадмета ў пасудзіне з 
расплаўленым парафінам пры тэмпературы 120° С. Добра прасушаны прадмет 
змяшчаюць у гарачы парафін і трымаюць датуль, пакуль не спыніцца вылучэнне 
бурбалак паветра. Пасля астуджэння рэчаў на іх утворыцца тонкая плёнка, якая 
абараняе іх ад карозіі. 

Вышэпералічаныя спосабы ачысткі ўжываюцца і пры рэстаўрацыі 
бронзавых прадметаў. Пры хімічнай ачыстцы вокіслы раствараюцца кіслотамі або 
шчолачамі. Ужываюцца як мінеральная (дакладная), так і арганічныя (воцатная, 
мурашыная і т. д.) кіслоты. 

Для кансервацыі вычышчаных прадметаў ўжываюць лакі, воск, парафін.  
Сярод археалагічных матэрыялаў вялікае месца займае кераміка. Кераміку 

слабай захаванасці неабходна замацаваць. Звычайна ўжываюць спосабы 
павярхоўнага замацавання і насычэнне замацоўваючым растворам.  

Пры рэстаўрацыі пабітых керамічных пасудзін у першую чаргу неабходна 
правільна падабраць чарапкі для склейвання. Спачатку адбіраюць чарапкі 
венечной часці, адзначаючы іх рознымі знакамі, потым чарапкі дна. Пры падборы 
бакавых сценак трэба арыентавацца на арнамент і іншыя прыкметы 
(гарызантальныя палосы на ўнутранай паверхні пасудзіны). Наступны этап – 
склейванне. Ужываюць розныя клеі. Асабліва зручныя лёгкарастваральныя і 
термопластычныя клеі на аснове сінтэтычных смол (у выпадку памылкі досыць 
падцяпліць месца злепвання – і чарапкі лёгка раз'яднаюцца). Меней зручныя клеі 
тыя, якія схопліваюць "намёртва", у гэтым выпадку выпраўленне памылак зрабіць 
вельмі складана. 

Найбольш зручныя для склейвання чарапкоў наступныя склейваючыя 
рэчывы: полівінілацетатная смала (10-адсоткавы раствор у ацэтоне або этылавым 
спірце); клеі БФ-2, БФ-4, БФ-6 і іншыя. 

Неабходна ўважліва сачыць за правільнай падборкай чарапкоў. Можа 
здарыцца, што некаторых частак чарапкоў не хапае. У гэтым выпадку пустэчы 
запаўняюць гіпсам. Пры гэтым на адтуліну накладваецца пласцінка з пластыліну 
(знутры або звонку), пасля чаго яно заліваецца гіпсам. Пасля зацвярдзення гіпсу 
пластылін прыбіраецца. Загіпсаваная паверхня зачышчаецца, затым таніруецца 
акварэльнай фарбай. Пры гэтым тон афарбоўкі павінен быць некалькі святлей 
агульнага тону. Дробныя недахопы можна выправіць скальпелем або пэндзлем. 

Калі пры рэстаўрацыі атрымліваецца сабраць толькі частку пасудзіны, усё ж 
ёсць магчымасць аднавіць пасудзіну цалкам. Для гэтага неабходна мець яго 
профіль – абрыс формы ад венца, да дна, хоць бы ў выглядзе вузкай паласы. 
Вырабляецца пластылінавы злепак профіля. Паступова перасоўваючы злепак па 
акружнасці пасудзіны, долепліваюць адсутнічаючыя часткі з гіпсу. Гэтая 
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аперацыя можа паўтарацца некалькі разоў, пасля чаго паверхня пасудзіны 
зачышчаецца і таніруецца. 

Сур'ёзныя цяжкасці выклікае захоўванне драўляных прадметаў. Мяккія 
пароды дрэва моцна змяняюць аб'ём – усыхаюць. Пры іх высыханні адбываецца 
парэпанне паверхні. Для захавання драўляных прадметаў неабходна замарудзіць 
працэс іх высыхання. З гэтай мэтай ужываюць пакрыццё прадмета 5-адсоткавым 
растворам полівінілбуціраля. У выніку на паверхні прадмета ўтворыцца плёнка, 
якая перашкаджае хуткаму выпарэнню вільгаці. Добрыя вынікі дае метад 
насычэння драўляных прадметаў сінтэтычнымі смоламі. 

Замацаванне прадметаў з косткі праводзіцца растворамі сінтэтычных смол 
або 5-адсоткавым растворам клею БФ-4. Гэты жа клей ужываецца і для 
склейвання касцяных прадметаў. 

Клеі БФ прыдатныя і для склейвання шкла. 
Матэрыялы, якія уяўляюць першарадную гістарычную каштоўнасць, 

павінны быць перададзеныя на захоўванне ў адпаведны дзяржаўны музей, які 
павінен узамен арыгінала вырабіць копію (калі гэта ўяўляецца магчымым) і 
выдаць дакументы, што фіксуюць акт перадачы і каштоўнасць помніка. Вельмі 
важна, каб падобныя перадачы афармляліся ўрачыста і служылі сродкам 
прапаганды краязнаўства. 

У выпадку спынення дзейнасці гісторыка-краязнаўчага музея ўсе 
сапраўдныя матэрыялы паступаюць у распараджэнне таго дзяржаўнага музея, у 
якім яны знаходзяцца на ўліку. 

2. Роля гуртка у арганізацыі i правядзенні даследаванняў па 
краязнаўчай тэматыцы. 

Адной з форм краязнаўчай працы з'яўляецца гурток. У цяперашні час гэтая 
форма найбольш папулярная і шырока распаўсюджаная. Гурток дазваляе 
паглыбіць і пашырыць веды навучэнцаў, развівае здольнасці да самастойнай 
працы, спрыяе фарміраванню шэрагу практычных навыкаў. У залежнасці ад 
пэўных умоў гуртка могуць мець розную накіраванасць: гістарычную, 
археалагічную, этнаграфічную, гісторыка-літаратурную і г. д. 

Праграма працы гуртка можа прадугледжваць паглыбленае вывучэнне 
якога-небудзь перыяду гісторыі або населенага пункта, могуць разглядацца 
пытанні, слаба адлюстраваныя або зусім не адлюстраваныя ў курсе гісторыі. 
Разнастайнасць формаў працы, несумненна, павысіць актыўнасць удзельнікаў. 
Паседжанні гуртка могуць адбывацца ў выглядзе заслухвання дакладаў і 
рэфератаў, прагляду відэафільмаў і дыяпазітываў працы на камп’ютары, 
складанні гістарычных  даведак, карт, дыяграм, экскурсій, сустрэч і гутарак з 
навукоўцамі, удзельнікамі гістарычных падзей, героямі вайны і працы. 

Асаблівую цікавасць выклікае гісторыя роднага населенага пункта. Тут 
варта прадугледзець на аснове яркага і багатага матэрыялу вывучэнне найбольш 
важных у гістарычным плане пытанняў. Выяўляючы мясцовыя асаблівасці, 
неабходна ў той жа час не выпускаць з выгляду характэрныя рысы, агульныя для 
гістарычнага працэсу. 
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Значную цікавасць уяўляе вывучэнне гісторыі прамысловых 
прадпрыемстваў. Дадзеная тэма, па магчымасці, павінна прадугледжваць экскурсіі 
на аб'ект вывучэння, сустрэчы з ветэранамі і перадавікамі вытворчасці, 
рацыяналізатарамі і працоўнымі. 

Для археалагічнага уртка характэрна некаторая спецыфіка. Першыя заняткі 
гуртка варта прысвяціць вывучэнню асноў археалогіі, знаёмству з асноўнымі 
тыпамі археалагічных помнікаў. Адначасова гурткоўцы абавязаны пазнаёміцца з 
гісторыяй першабытнага грамадства і этнаграфіяй, засвоіць шэраг практычных 
навыкаў, неабходных пры занятках археалогіяй: асновы фатаграфіі, чарчэння, 
арыентавання на мясцовасці і г. д. Гэтая праца можа ісці як на спецыяльных 
паседжаннях гуртка, так і па-за ім. 

Наступная праца накіроўваецца на вывучэнне разнастайных археалагічных 
помнікаў роднага края, ажыццяўленне якой залежыць ад мясцовых умоў. У тым 
выпадку, калі ў ВНУ маюцца археалагічныя матэрыялы ( у краязнаўчым кутку), 
гэта задача палягчаецца. У ВНУ, дзе археалагічныя калекцыі адсутнічаюць, 
вывучэнне археалагічных матэрыялаў можа праходзіць у мясцовым краязнаўчым 
музеі. Кожны ўдзельнік гутрка атрымлівае (выбірае) вызначаную тэму і 
самастойна вядзе яе распрацоўку, кіраўнік дапамагае саветамі і кансультацыямі. 
Падрыхтаваўшыся, гуртковец робіць паведамленне на паседжанні гуртка або 
праводзіць экскурсію ў музеі. 

Значнае месца ў працы гуртка варта адвесці азнакамленню з археалагічнымі 
даследаваннямі, якія вядуцца на тэрыторыі роднага краю. Немалаважнае значэнне 
мае практычная праца з сапраўднымі археалагічнымі матэрыяламі. Але калі такія 
матэрыялы адсутнічаюць, асноўную ўвагу неабходна надаць тэарэтычнай 
падрыхтоўцы. Кіраўнік гуртка павінен распрацаваць накірунак, які атрымае праца 
гуртка ў бліжайшым будучым. Для гурткоўцаў варта прадугледзець розныя 
варыянты працы ў летні перыяд, улічваючы ступень іх   падрыхтоўкі.    

Шмат карыснага пазнаюць гурткоўцы, калі ім прыйдзецца папрацаваць у 
складзе якой-небудзь археалагічнай экспедыцыі. Яны практычна пазнаёмяцца з 
працэсам раскопак, вызначэннем і вывучэннем культурнага пласта, вядзеннем 
палявога дзённіка і калекцыйнага вопісу. 

Палявая праца гуртка можа праходзіць і ў форме археалагічных разведак, 
падчас якіх гурткоўцы абследуюць вызначаную тэрыторыю, дзе пазнаёмяцца з 
помнікамі свайго края. Падчас разведкі яны набудуць некаторы вопы па 
знаходжанню археалагічных помнікаў. Не выключана, што атрымаецца выявіць і 
не вядомыя раней помнікі. У гэтым выпадку варта правесці комплекс прац з мэтай 
фіксацыі помніка і збору пад'ёмнага матэрыялу. Правядзенне якіх-небудзь 
раскопак забараняецца. 

 Падчас разведкавых экспедыцый удзельнікі абавязаны вялікую ўвагу 
надаваць захаванасці археалагічных помнікаў. Пры выяўленні новых, а таксама 
разбураемых помнікаў у вядомасць павінны быць пастаўлены мясцовыя органы 
ўлады і раённая арганізацыя добраахвотнага таварыства аховы помнікаў гісторыі і 
культуры. 
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Да выезду на палявыя працы кіраўнік гуртка павінен правесці вялікую 
арганізацыйна-падрыхтоўчую працу, ад якой будзе залежаць паспяховая работа ў 
поле. На кіраўніка кладзецца адказнасць за жыццё і здароўе студэнтаў. 

Студэнты загадзя вывучаюць тэхніку бяспекі пры археалагічных раскопках і 
разведках, камплектуюць паходную аптэчку і падрыхтоўваюць санінструктараў, 
распрацоўваецца і прымаецца да дзеяння распарадак дня экспедыцыі. Распарадак 
дня павінен з'яўляцца законом для кожнага ўдзельніка экспедыцыі.  

У апошнія гады назапашаны значны вопыт правядзення навукова-даследчай 
і вучэбна-даследчай краязнаўчай працы ў ВНУ. У навуковым гуртку студэнты 
атрымліваюць навык вольна абмяркоўваць навуковыя пытанні, творча дапамагаць 
адзін аднаму пры разборы і аналізе сваёй працы. Яны набываюць навыкі 
правільнага ў літаратурным стаўленні афармлення навуковага матэрыялу, 
выступы перад аўдыторыяй, авалодваюць культурай пастаноўкі эксперыментаў. 

У ліку асноўных умоў, забяспечваючых паспяховую працу гуртка патрэбна 
адзначыць выбар актуальнай тэматыкі даследавання, захопленасць і 
настойлівасць студэнта і кіраўніка. Аднак пачынаючага даследчыка важна 
зацікавіць не толькі тэмай, але і матэрыялам. Мясцовы матэрыял заўсёды будзе 
ўспрыняты з асобай цікавасцю. Задача кіраўніка – правільна ўлічыць краязнаўчыя 
інтарэсы студэнтаў і падказаць   адпаведны  матэрыял.  

Дзякуючы рабоце, якая праводзіцца ў гуртку перад студэнтамі адкрываецца 
магчымасць распрацоўваць найбольш цікавыя іх праблемы па самых розных 
перыядах гісторыі роднага края. Паспяховай рабоце спрыяе наяўнасць шэрагу 
буйных бібліятэк, архіваў, музеяў, матэрыялаў шматгадовых археалагічных 
экспедыцый. 

У арганізацыі і  правядзенні краязнаўчай працы ў гуртку вырашальная роля  
належыць кафедры.  На кафедры складаецца тэматыка навуковых прац, 
студэнтамі вядуцца даследванні пад непасрэдным кіраўніцтвам супрацоўнікаў 
кафедры. Найболей значныя вынікі  дасягаюцца ў тым выпадку, калі навуковыя 
інтарэсы студэнтов супадаюць з тэматыкай працы кафедры. Істотную ролю іграе і 
магчымасць кааперавання, г. з. сумеснай працы над якой-небудзь тэмай або 
блізкімі тэмамі ў гуртках пры розных кафедрах, што значна  павышае адказнасць 
выканаўцаў і якасць выкананых прац. 

Паспяховая праца гуртка шмат у чым залежыць ад добра падрыхтаванай і 
прадуманай арганізацыі. Зпапярэдняга вопыту прывядзем некаторыя неабходныя 
рэкамендацыі. Колькасны склад гуртка павінен вагацца прыкладна ад 7 – 15 
чалавек. У ліку гурткоўцаў павінны быць як студэнты старэйшых, так і малодшых 
курсаў, чым забяспечваецца пераемнасць у працы. Паседжанні з працай у гуртку 
патрэбна праводзіць рэгулярна, два разу ў месяц, з абвяшчэннем аб дні і гадзіне 
паседжання, павестцы дня. Дадзеная работа павінна праводзіцца ў самая 
разнастайная форме: заслухванне і абмеркаванне дакладаў, кароткія інфармацыі 
аб праведзенай працы, агляды літаратуры, рефератыўныя паведамленні і г. д. 
Пажадана, каб перад пачаткам працы ўдзельнікі азнаёміліся з тэзісамі дакладаў, 
што дасць магчымасць правесці цікавае і творчае абмеркаванне выступаў. 
Ужыванне тэхнічных сродкаў таксама значна работы гуртка.Пошык тых ці іншых 
дадзеных, разгляд тапанімічных і антратапанімічных даведак, распрацоўка 
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краязнаўчых маршрутаў, азнакамленне з краязнаўчымі публікацыямі, набыццё 
навыкаў па напісанню розных тэматычных тэкстаў па гісторыі роднага краю – 
гэта ўсё тое, што можна выканаць з дапамогай камп’ютэра. Два разы ў год варта 
правесці адчыненыя паседжанні з прыцягненнем самага шырокага кола 
ўдзельнікаў і слухачоў. Вынікі даследчыцкай працы навуковага-студэндскага 
гуртка павінны шырока прапагандавацца як у ВНУ, так і за яго межамі. 
Належную ўвага патрэбна надаваць выразнаму, дакладнаму афармленню 
дакументацыі дзейнасці гуртка. Кіраўніцтва працай гуртка павінен ажыццяўляць 
выкладчык, з ліку гурткоўцаў выбіраюцца старшыня, сакратар, рэдкалегія. 
Значнае месца ў гісторыка-краязнаўчай працы гуртка варта адвесці 
рэстаўрацыйнай, а таксама экспедыцыйнай рабоце, паходам па месцах баявой і 
працоўнай славы, па славутых мясцінах, па наведванню гісторыка-культурных 
устаноў і іншыя. 

Гурток не з'яўляецца адзінай формай працы. Можа ажыццяўляцца 
індывідуальная праца па планах, зацверджаных кафедрай.  

   3. Экскурсія i яе месца у сітэме краязнаўчай работы. 
   Своеасаблівай формай арганізацыі краязнаўчай працы з'яўляюцца 

гісторыка-краязнаўчыя экскурсіі. Яны ўлічваюць калектыўнае вывучэнне 
адабраных у адпаведнасці з вызначанай тэмай помнікаў гісторыі і культуры, якія 
непасрэдна звязаны з жыццём края, яго гісторыяй і развіццём. Пры гэтым помнікі 
гісторыі і культуры могуць знаходзіцца як  у натуральным становішчы (на 
мясцовасці), так і ў спецыяльных сховішчах (музеях, выставах і г. д.). Аб'ектам 
гісторыка-краязнаўчай экскурсіі можа стаць і горад (пасёлак, вёска) у цэлым або 
асобныя яго часткі (раёны, вуліцы, прадпрыемствы і г. д.), калі з кожным з іх 
звязаны гістарычныя падзеі або асаблівасці мясцовага жыцця. 

Гісторыка-краязнаўчыя экскурсіі адрозніваюцца як сваім зместам, так і 
арганізацыяй. Па зместу экскурсіі дзеляцца на аглядныя (шматпланавыя) і 
тэматычныя. У аглядных экскурсіях выкарыстоўваецца і сучасны, і больш розна-
гістарычны матэрыял. Яны будуюцца на паказе самых розных аб'ектаў: помнікаў 
далёкага мінулага і сучасных новабудоўляў; месцаў славутых падзей, звязаных з 
працоўнымі і баявымі подзвігамі землякоў; будынкаў, якія распавядаюць аб 
прамысловасці края, развіцці навукі, культуры, асветы, аб добраўпарадкаванні 
таго або іншага населенага пункта і г. д. 

Усе аглядныя экскурсіі па сваёй структуры падобны паміж сабой.  Кожная з 
іх, як правіла, утрымлівае некалькі абавязковых падтэм. Першым чынам даецца 
гісторыя горада (пасёлка, вёскі), аб якім вядзецца размова. У асобныя падтэмы 
вылучаюцца гісторыка-рэвалюцыйныя, ваенна-гістарычныя падзеі, падзеі, 
звязаныя з мірнай стваральнай працай насельніцтва, жыццём і дзейнасцю 
выдатных людзей. Пры вялікай значнасці матэрыяла кожную падтэму можна 
скампанаваць у самастойную экскурсію. 

Тэматычныя экскурсіі прысвечаны раскрыццю  вызначанай тэмы. Па сваёй 
класіфікацыі яны падзяляюцца на гістарычныя, гісторыка-рэвалюцыйныя, 
вытворча-эканамічныя, мастацтвазнаўчыя, архітэктурна-горадабудаўнічыя. У 
кожнай з названых груп, у сваю чаргу, вылучаюцца падгрупы. Так, гістарычныя 
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экскурсіі могуць класіфіцыравацца ў залежнасці ад гістарычных перыядаў, да якіх 
адносяцца падзеі, асветляныя ў іх. У аснове класіфікацыі могуць ляжаць і галіны 
ведаў— археалагічныя , этнаграфічныя экскурсіі і г. д. 

Формы арганізацыі гісторыка-краязнаўчых экскурсій адрозніваюцца па 
складу ўдзельнікаў, месцы правядзення, спосабу руху. Удзельнікамі гісторыка-
краязнаўчых экскурсій могуць быць як дарослае насельніцтва, так і моладзь 
(уключаючы школьнікаў). Вельмі часта краязнаўца праводзіць і калектыўныя 
экскурсіі з прыязджаючымі ў дадзены край турыстамі, а таксама з мясцовымі 
жыхарамі, але яны носяць навукова-папулярны або навукова-асветны характар. 
Экскурсіі праводзяцца на мясцовасці (пад адкрытым небам) і ў музеі. У шэрагу 
выпадкаў маршрут на мясцовасці прадугледжвае наведванне музея (комплексныя 
экскурсіі). Па спосабу руху экскурсіі бываюць пешаходныя і з выкарыстаннем 
розных відаў транспарта. 

Характэрнай асаблівасцю гісторыка-краязнаўчай экскурсіі з'яўляецца тое,  
што яна можа выступаць самастойна і адасоблена, або можа быць уключана ў 
вучэбны працэс. 

Вялікая роля гісторыка-краязнаўчых экскурсій у вучэбна-выхаваўчай 
працы. Вывучаемы  на занятках гісторыі матэрыял дапаўняецца падчас экскурсій 
пэўнымі назіраннямі і ўражаннямі, што дапамагае навучэнцам звязаць свае веды з 
той або іншай эпохай, становішчам і месцам мінулых падзей, рэчыўнымі 
помнікамі мінулага, натхняцца веліччу працоўных здзяйсненняў і ваенных 
подзвігаў землякоў, узбагаціць веды па гісторыі края, выпрацаваць правільнае 
ўяўленне аб навакольнай рэчаіснасці. 

У залежнасці ад ролі і месца ў вучэбным працэсе  гісторыка-краязнаўчых 
экскурсій яны падраздзяляюцца на ўступныя (папярэднічаюць вывучэнню 
матэрыялу па той або іншай тэме), экскурсіі па вывучэнні новага матэрыялу і 
паўторна-абагульняючыя (канкрэтызацыя і замацаванне набытых ведаў). Акрамя 
таго, праводзіцца вялікая колькасць экскурсій, не звязаных з вучэбнай праграмай. 
Іх арганізуюць, зыходзячы з кірунку працы гістарычнага гуртка, савета музея, 
плана выхаваўчай працы ВНУ . 

Падрыхтоўка і правядзенне гісторыка-краязнаўчай экскурсіі—складаны  
працэс,  які патрабуе ад краязнаўцы не толькі арганізатарскіх здольнасцяў і ведаў 
матэрыялу, але і максімальнага выкарыстання метадычных сродкаў і прыёмаў. 
Падобна любому педагагічнаму працэсу яна складаецца з мэты,  дзеянняў па яе 
дасягненню і канчатковага выніку. Галоўныя этапы   падрыхтоўкі экскурсіі   
можна   прадставіць   у  наступным выглядзе: вызначэнне мэты і тэмы экскурсіі; 
збор матэрыялу, які адносіцца да тэмы ў цэлым; адбор і вывучэнне экскурсійных 
аб'ектаў; распрацоўка маршруту экскурсіі; складанне тэксту і метадычнай 
распрацоўкі. Усе этапы падрыхтоўкі (а пазней правядзенне) экскурсіі 
рэгламентуюцца становішчам агульнай методыкі, якая прадугледжвае строгае 
захаванне такіх дыдактычных прынцыпаў, як навуковасць, сувязь тэорыі з 
жыццём, нагляднасць, даступнасць, сістэматычнасць. 

Кожная экскурсія павінна праследаваць сваю, толькі ёй уласцівую мэту – 
пазнаёміць экскурсантаў на пэўных аб'ектах края з яго гісторыяй (або нейкім яе 
перыядам), эканомікай (або асобнай яе галіной), культурай, жыццём выдатных 
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людзей, мясцовых дзеячаў і г. д.,  дапамагчы ім зразумець і палюбіць родны край, 
прывіць  пачуццё гонару за поспехі працаўнікоў свайго горада, раёна, вёскі, 
прадпрыемства,  выхаваць глыбокую  пашану да знакамітых землякоў, жаданне 
браць прыклад  іх жыцця і дзейнасці. Увасабленне ў рэальнасць як асноўнай мэты, 
так і задач, якія ставяцца ў пачатку экскурсіі, – гэта і ёсць канчатковы вынік. 

Выразна сфармуляваная мэта дапамагае дакладней вызначыць тэму 
экскурсіі. Тэма экскурсіі – гэта яе аснова, на якой будуецца падбор матэрыялу, 
выбар аб'ектаў, від экскурсіі і яе працягласць,  паказ і аповяд. Экскурсій ( як 
тэматычных, так і аглядных) без тэмы не існуе. Тэматыка гісторыка-краязнаўчых 
экскурсій заўсёды разнастайная, яна строга вызначаная магчымасцямі края, як 
аб'екта пазнання і прапаганды. 

Назва экскурсіі павінна быць лаканічнай  і ў той жа час вызначаць тэму. 
Аднак тэму экскурсіі не варта змешваць з яе назвай. Экскурсія на адну і тую ж 
тэму можа мець некалькі назваў. Так, тэма "Гераічныя подзвігі землякоў у гады 
Вялікай Айчыннай вайны" можа мець назвы: "Дарогамі палымяных гадоў", "Ніхто 
не забыты, нішто не забыта", "Яны абаранілі Радзіму" і інш. 

У вучэбных установах (школах, тэхнікумах, ВНУ) тэма экскурсіі 
выбіраецца з улікам плана вучэбнай і пазакласнай працы па гісторыі. Яна можа 
быць звязана з пытаннямі, якія разбіраюцца на ўроках, лекцыях, практычных і 
семінарскіх занятках, у гістарычным гуртку, на гістарычных канферэнцыях, 
вечарах і г. д. 

Мэтай і тэмай экскурсіі вызначаюцца, як правіла, і працягласць экскурсіі, і 
яе тэрытарыяльныя межы. 

Адным з асноўных этапаў падрыхтоўкі гісторыка-краязнаўчай экскурсіі 
з'яўляецца вывучэнне матэрыяла па тэме. Прыступаючы да адбору матэрыяла, 
краязнаўцу першым чынам неабходна дакладна вызначыць, які гістарычны 
перыяд будзе асветлены ў экскурсіі, якія помнікі гісторыі і культуры края стануць 
яе асновай. Варта выкарыстаць толькі пэўныя, старанна вывераныя факты, 
звесткі, высновы. Вялікую дапамогу экскурсаводу акажуць даведнікі, 
краязнаўчыя выданні, зборнікі дакументаў, перыядычны друк, мемуарная і 
мастацкая літаратура. Для збору матэрыяла патрэьна выкарыстаць краязнаўчыя 
музеі, таварыствы і гурткі пры Дамах культуры, клубах, вучэбных установах, 
успаміны ўдзельнікаў і відавочцаў гістарычных падзей, аповяды старажылаў. 
Экскурсавод павінен ведаць матэрыял экскурсіі ў значна большым аб'ёме, чым 
той, які ён збіраецца прапанаваць увазе экскурсантаў, і вольна валодаць ім. 

Наступны этап працы – адбор і вывучэнне экскурсійных аб'ектаў. 
Гісторыка-краязнаўчая экскурсія дазваляе разглядаць у якасці аб'екта практычна 
любы мясцовы помнік гісторыі і культуры, які з'яўляецца перададзенай асновай 
экскурсіі, і на паказе якога будуецца аповяд экскурсавода, вядуцца развагі і 
растлумачэнні. Пры адборы аб'ектаў неабходна ўлічваць значэнне кожнага з іх 
для раскрыцця абранай тэмы. Поўная і ўсебаковая характарыстыка аб'ектаў, 
прадугледжаных тэмай экскурсіі, і ёсць змест экскурсіі. 

Аб'екты   варта старанна агледзець на месцы і вырашыць, на чым лепш 
сканцэнтраваць увагу экскурсантаў.  
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З адборам аб'ектаў непасрэдна звязаны маршрут экскурсіі. Ён вызначае 
паслядоўнасць агляду аб'ектаў і складаецца такім чынам, каб экскурсійны 
матэрыял меў свой лагічны пачатак, развіццё і завяршэнне. 

Добра падрыхтаваная экскурсія будзе эфектыўнай толькі ў тым выпадку, 
калі экскурсавод не толькі глыбока асвоіць і асэнсуе ўсе этапы яе арганізацыі, але 
і авалодае метадычнымі прыёмамі паказу аб'ектаў і выкладання матэрыялу. Метад 
паказа - важны элемент экскурсіі. Сутнасць яго складаецца ў вылучэнні аднаго 
або некалькіх аб'ектаў і засяроджванні на іх увагі ў адпаведнасці з тэмай. 
Найважнейшая задача, якая праследуецца пры гэтым, - навучыць экскурсантаў 
бачыць у аб'екце не толькі мінулае, але і яго сённяшнюю значнасць, каб правільна 
ўсведамляць і ацэньваць усе вартасці помніка. Паказ у экскурсіі мае свае 
спецыфічныя асаблівасці. Яны служаць асновай для распрацоўкі экскурсійнай 
методыкі і складаюцца ў актыўнасці (мэтанакіраванасці) агляду аб'ектаў, лагічнай 
паслядоўнасці іх нагляднага ўспрымання, апераджальнай ролі агляду аб'ектаў 
перад аповядам аб іх. 

У залежнасці ад мэты, тэматыкі, характару аб'ектаў і шэрагу іншых 
фактараў у гісторыка-краязнаўчых экскурсіях ужываюцца наступныя асноўныя 
прыёмы паказу: папярэдні агляд, аналіз, наглядная рэканструкцыя, лакалізацыя 
падзей, параўнанне, дэманстрацыя. 

Папярэдні агляд – пачатковая стадыя паказу аб'екта. Ён выкарыстоўваецца 
для таго, каб пазнаёміць экскурсантаў з агульным выглядам помніка, выявіць 
найбольш запамінальныя дэталі, сумясціць раней складзеныя прадстаўленні аб ім 
з тым, што яны бачаць перад сабой. 

Пасля завяршэння агляду экскурсавод пераходзіць да аналізу аб'екта 
шляхам разумовага раздзялення яго на ўтваральныя элементы  (бакі, прыкметы). 
Так, пры аналізе помніка архітэктуры экскурсавод фарміруе паняцце 
"архітэктурны стыль", тлумачыць такія тэрміны, як "пілон", "франтон", 
"каланада", "порцік" і некаторыя іншыя. Аб'ект павінен аналізавацца непасрэдна, 
падчас паказу. Пры паказе розных аб'ектаў звяртаюцца да таго або іншага спосаба 
аналізу (мастацтвазнаўчага, гістарычнага і інш.). Яны не замяняюць адзін аднаго, 
а ўзаемадзейнічаюць, пераходзячы з аднаго ў іншы. 

Прыём нагляднай рэканструкцыі выкарыстоўваецца для ўзнаўлення 
першапачатковага аблічча аб'екта ў адпаведнасці з патрабаваннямі тэмы. 
Напрыклад,  каб узнавіць першапачатковае аблічча будынка экскурсавод  разам з 
экскурсантамі мысленна здымае найпазнейшыя напластаванні ў аб'екце 
(надбудаванае або прыбудаванае) або аднаўляе раней існаваўшыя дэталі. У тых 
выпадках, калі ад будынка засталіся разваліны або яны наогул не захаваліся, 
узнаўленне першапачатковага аблічча аб'екта ажыццяўляецца па ўцалелых 
частках, дэталях, фрагментах, з дапамогай фатаздымкаў, ілюстрацый. Прыём 
нагляднай рэканструкцыі ўжываецца і тады, калі патрабуецца ўзнавіць якую-
небудзь падзею. Напрыклад, па пакінутых слядах баёў экскурсавод аднаўляе 
панараму месца, дзе адбываліся бітвы.  

Да прыёму нагляднай  рэканструкцыі непасрэдна прымыкае прыём 
лакалізацыі падзей. Ён складаецца ва ўзнаўленні гістарычнай падзеі на дадзенай, 
пэўнай тэрыторыі, дзе гэтая падзея адбывалася. Рэканструкцыя падзей павінна 
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быць абсалютна дакладнай, абапірацца на захаваўшыеся аб'екты і дакументальны 
матэрыял. Калі ўзнаўляецца карціна боя, то неабходна, напрыклад, паказаць 
пазіцыі войскаў, кірункі руху вайсковых фарміраванняў, танкаў, размяшчэнне 
агнявых сродкаў, лёсавызначальныя месцы бітвы. Прыём лакалізацыі 
прадугледжвае ўзнаўленне падзей у вызначаны адрэзак (месяц, дзень, гадзіна). 
Таму важна звязаць лакалізаваны момант з папярэднімі і наступнымі падзеямі. 
Гэта дапаможа стварыць цэласную карціну падзеі ў яе развіцці, выпрацаваць 
пэўныя высновы ва ўяўленні экскурсантаў. 

У гісторыка-краязнаўчых экскурсіях шырока выкарыстоўваюцца 
параўнанні, якія складаюцца ў славесна-наглядным супастаўленні гістарычных 
падзей, фактаў, вызначаных прыкмет аднаго або некалькіх аб'ектаў. Так, пры 
правядзенні экскурсіі па населеным пункце супастаўленне ўбачанага з аповядам 
аб мінулым   дапамагае    ясней   адчуць   змены. 

Задача параўнання - узмацніць, падкрэсліць, вылучыць спецыфічнае ў 
падзеі або аглядываемам аб'екце, паказаць прагрэсіўную дынаміку развіцця яго 
рыс і ўласцівасцяў. 

Разнавіднасцю параўнання з'яўляецца кантраснасць, г. зн. нагляднае 
супастаўленне аднолькавых аб'ектаў, змешчаных у рэзкіх супрацьлегласцях 
(аблічча старой часткі горада і новай; макет, фатаздымак, малюнак дваранскай 
сядзібы і халупы селяніна і г. д.). 

Прыём дэманстрацыі шырока выкарыстоўваецца ў музеі. Ён прадугледжвае  
назіранне параўнальна вялікага матэрыялу, прычым, як правіла, шматпланавага па 
сваім успрыманні, звязанага адзінай падтэмой. Гэта дазваляе экскурсаводу 
засяродзіць увагу прысутных на істотных баках гістарычнай з'явы, падзеі. 

Найважнейшай   крыніцай   паведамлення   гістарычных  звестак аб краі, 
асаблівасцях яго сучаснага жыцця і развіцця з'яўляецца ў экскурсіі аповяд.  

Метад выкладу матэрыялу можа быць разнастайны: ад прыватнага да 
агульнага (індукцыя), ад агульнага да прыватнага (дэдукцыя), праблемная форма 
выкладу, пры якой экскурсавод ператварае экскурсантаў як бы ў саўдзельнікаў 
навуковага пошуку. 

У залежнасці ад тэмы экскурсіі, характару аб'ектаў, складу ўдзельнікаў 
экскурсійнай групы і іншых фактараў прыёмы выкладу матэрыялу могуць быць 
наступнымі: папярэдні агляд, экскурсійная даведка, апісанне (узнаўленне), 
тлумачэнне, характарыстыка, каментаванне. 

Папярэдні   агляд - падрыхтоўчы этап аповяду. Ён мяркуе арыентыроўку 
экскурсантаў у новай для іх сітуацыі і дае першыя і вельмі абагульнёныя звесткі 
аб аб'ектах. Тым самым узнікае перадумова для наступнага вылучэння толькі тых 
помнікаў, якія патрэбныя экскурсаводу 

Экскурсійная даведка даецца аб помніках і звязаных з імі падзеях, якія ў 
сілу шэрагу асаблівасцяў не прадугледжаныя тэмай экскурсіі, аднак звесткі аб іх 
спрыяюць узбагачэнню ўспрымання матэрыяла. У экскурсійнай даведцы 
выкладаюцца асноўныя дадзеныя аб аб'екце: даце ўзвядзення, аўтарах і інш. У 
гісторыка-краязнаўчых экскурсіях, якія ўключаюць шматпланавы матэрыял, 
даведкі аб тых ці іншых славутасцях края з'яўляюцца абавязковымі. 
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Прыём апісання – паслядоўны пералік і выклад апасродкаваных звестак аб 
аб'екце – выкарыстоўваецца для ўзнаўлення таго становішча, у якой адбываліся 
гістарычныя падзеі. Напрыклад, экскурсавод дае спачатку апісанне ўнутранай 
планіроўкі і вонкавага выгляду будынка, а затым кажа, што тут адбыліся такія-то 
падзеі, нарадзіўся, жыў выдатны дзеяч. Далей падрабязна распавядаецца аб гэтай 
падзеі, факце, з'яве. У іншым выпадку апасродкаваныя звесткі аб аб'екце лагічна 
падводзяць экскурсантаў да ўзнаўлення падзей, аб якіх вядзе аповяд экскурсавод. 
Экскурсанты становяцца як бы відавочцамі або ўдзельнікамі адбываўшыхся 
падзей. 

Тлумачэнне ўяўляе сабой падрабязны аповяд аб аб'екце. Падзеі пры гэтым 
не толькі выкладаюцца, але і тлумачацца. Напрыклад, пры аповядзе аб помніку 
воінам і партызанам, загінуўшым у гады Вялікай Айчыннай вайны, экскурсавод 
дае яго характарыстыку, кажа аб гераічным подзвігу мясцовых людзей, перамозе 
над фашызмам. 

У гісторыка-краязнаўчых экскурсіях часта даюцца сціснутыя або 
разгорнутыя характарыстыкі дзеячаў далёкага мінулага, рэвалюцыйнай барацьбы, 
герояў войн, выдатных прадстаўнікоў навукі, культуры і мастацтва. Раскрываючы  
перад экскурсантамі ўнутраны мір і асаблівыя  рысы асобы, экскурсавод 
дапамагае ім зразумець ролю той або іншай эпохі, жыцця края. Характарыстыка 
ўжываецца таксама для азначэння сацыяльна-эканамічнага становішча грамадскіх 
класаў, унутранага або знешнега становішча краіны ў пэўны гістарычны перыяд. 
У экскурсіях па архітэктурна-горадабудаўнічай і мастацтвазнаўчай тэматыцы 
даюцца характарыстыкі помнікаў дойлідства, жывапісу і г. д. 

Каментаванне—фіксаванне ўвагі экскурсантаў на асаблівасцях якога-
небудзь працэса, ужываецца пры выкладзе матэрыялу, звязанага з падзеямі, 
фактамі і прыкладамі паўсядзённага жыцця. Так, экскурсавод на прыкладзе працы 
самаходнага камбайна і іншай тэхнікі ў поле вядзе аповяд аб інтэнсіўным развіцці 
сельскагаспадарчай вытворчасці ў дадзеным раёне. Як рухаецца канвеер, праца 
станкоў могуць служыць асновай расказу аб прадпрыемстве, вырабляемай 
прадукцыі. Каментатар патрэбна каб быў лаканічным, прадметна-пэўным, 
эмацыйна-прыпаднятым, а яго славесны запас павінен адпавядаць аб'ектыўнаму 
характару, які адлюстроўвае аб'ект. 

Пры правядзенні гісторыка-краязнаўчых экскурсій выкарыстоўваюцца і 
іншыя метадычныя прыёмы паказу і аповяду, якія дапамагаюць удзельнікам 
экскурсіі лепш засвоіць яе змест. Адзін з такіх прыёмаў - выкарыстанне цытат з 
гістарычных дакументаў, мастацкіх і мемуарных твораў, якія маюць прамое 
дачыненне да аблічча края, падзеям, якія ў ім адбываліся, да жыцця яго людзей. 
Прыёмы выкарыстоўваюць для больш яскравага ўзнаўлення той ці іншай падзеі, 
характарыстыкі гістарычнай асобы, перадачы своеасаблівасцяў і каларыту 
мясцовага жыцця. Аднак, перагружаць экскурсію цытатамі не варта,  досыць 
двух-трох. 

Дадатковай крыніцай ведаў могуць быць таксама сустрэчы і гутаркі 
экскурсантаў з удзельнікамі і відавочцамі гістарычных падзей, навукоўцамі, 
пісьменнікамі, героямі працы, старажыламі края. Сустрэчы і гутаркі надаюць 
экскурсіі дакументальны, доказны характар, узмацняюць яе пазнавальную і 
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выхаваўчую ролю. Для таго каб такая сустрэча дала найлепшы вынік і адказвала 
бы задачам экскурсіі, экскурсавод павінен папярэдне пагутарыць з чалавекам, да 
якога ён прывядзе экскурсантаў,   атрымаць яго згоду, дапамагчы яму 
(абапіраючыся   на навукова абгрунтаваныя дадзеныя) удакладніць усе дэталі 
будучгай выступу. Беседа павінна быць кароткай па часе і не паўтараць таго, што 
было ўжо сказана экскурсаводам. 

Адным з прыёмаў выкладу матэрыялу экскурсіі з'яўляецца ўжыванне 
наглядных дапаможнікаў. Задача іх - дапоўніць прадстаўленні  экскурсантаў 
малюнкамі мінулага і сучаснасці края ў пачуццёва-вобразнай форме, садзейнічаць 
раскрыццю  мэты і тэмы экскурсіі. На экскурсіях могуць быць выкарыстаны 
наглядныя дапаможнікі, якія перадаюць факты і падзеі ў пэўнай або 
апасродкаванай форме: фатаздымкі, малюнкі, рэпрадукцыі, гістарычныя 
дакументы (або іх фотакопіі), схемы, дыяграмы, табліцы, дыскавыя запісы і г. д.. 
Экскурсавод загадзя прадумвае колькасць і характар дапаможнікаў, дзе і калі ён 
зможа іх ужыць. Разам з тым нагляднасць не павінна набываць самадастатковага 
значэння, ператварацца ў самамэту. Вялікая колькасць наглядных дапаможнікаў 
адцягвае ўвагу ад тых падзей, з'яў, фактаў, аб якіх вядзе аповяд экскурсавод. 

Метадычныя прыёмы паказу і аповяду непарыўна звязаныя з арганізацыяй 
правядзення экскурсіі. Важнае значэнне мае расстаноўка экскурсійнай групы. 
Удзельнікаў экскурсіі варта размясціць так, каб яны бачылі ўсе аб'екты і 
экскурсавода, а ён у сваю чаргу бачыў экскурсантаў і сачыў за тым, каб усё ім 
паказванае яны змаглі назіраць. Контур пабудовы групы павінен нагадваць форму 
полуавала. Экскурсавод размяшчаецца справа або злева ад аб'екта (у залежнасці 
ад асвятлення). Усе аб'екты трэба паказваць збоку сонца. Калі патрабуецца 
паказаць аб'ект на фоне навакольнага асяроддзя - выбіраецца далёкая (пажадана 
высокая) кропка для агляду. Калі неабходна распавесці аб дэталях аб'екта,  яго 
элементах - групу размяшчаюць недалёка ад аб'екта. 

Паказ помнікаў можа ажыццяўляцца і ў руху. Пры гэтым варта пазбягаць 
такіх прыёмаў правядзення экскурсіі, дзе экскурсавод спачатку паказвае аб'ект, а 
праз некаторы час, пасля знікнення яго з поля зроку, пачынае аб ім аповяд. 
Матэрыял варта выкладаць паэтапна. Спачатку даецца ўступная (агульныя 
звесткі) частка, а затым па меры набліжэння да аб'екта вядзецца аповяд. Зблізку 
аб'екта пераважае самастойнае назіранне. Аповяд у гэты час мінімальны. 
Абмінуўшы аб'ект, экскурсавод будуе свой аповяд так, каб замацаваць у памяці 
экскурсантаў наглядныя ўражанні і мэтанакіравана выказаць увесь матэрыял, 
звязаны з аб'ектам (аб'ектамі) у тэме экскурсіі. 

Асноўныя патрабаванні да экскурсавода можна звесці да наступнага: 
 выкладаць матэрыял экскурсіі ў вызначанай сістэме, увязваючы вывучаемые 

факты, падзеі, з'явы, прадметы з ужо вядомымі; 
 вылучаць у пададзеным матэрыяле галоўнае, істотнае, не засланяючы яго 

празмернымі падрабязнасцямі і другараднымі фактамі; 
 распавядаць змест тэкста экскурсіі па частках (падтэмах), але так, каб кожная 

мела вызначаную завершанасць, цэласць і ў той жа час не ўспрымалася 
экскурсантамі ізалявана, па-за сувяззю паміж сабой; 
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 звязваць разрозненыя факты (падзеі) у суцэльны аповяд, лагічна пераходзячы 
ад аднаго факта (падзеі) да іншага. 
Немалаважная роля ў дасягненні эфектыўнасці гісторыка-краязнаўчай 

экскурсіі належыць мове экскурсавода і жэстам. Мова павінна быць правільная, 
даступная і выразная, без павучальнага тону. Ужо пачынаючы з самымі першых 
словаў трэба стварыць настрой у экскурсантаў, узбудзіць іх цікавасць да тэмы 
экскурсіі. Выкладанне матэрыялу неабходна весці па парадку, проста і папулярна. 
Тон, тэмп, сіла голаса павінны адпавядаць зместу экскурсіі і вар'іравацца падчас 
аповяду. Мае таксама значэнне эмацыянальнасць у выкладзе матэрыялу, асабліва 
калі гаворка ідзе аб гісторыка-рэвалюцыйных або ваенна-гістарычных падзеях, 
непасрэдна звязаных з краем. Экскурсаводу варта толькі ў меру неабходнасці 
ўжываць замежныя словы, якія ўвайшлі ў нашу мову, скарачэнні, адмысловую 
тэрміналогію. Неабходна граматычна правільна будаваць фразы, пазбягаць 
штампаў і слоў-паразітаў (значыць, вось, так сказаць і інш). Жэсты экскурсавода 
павінны быць асэнсаванымі, апраўданымі і зразумелымі. 

Тэкст экскурсіі “Па вуліцах старажытнага Пінска”. 
Уступ да экскурсіі: 

Уступ даваць пасля пасадкі групы ў аўтобус да пачатку руху 4-5 хвілін. 
У арганізацыйнай частцы: 
 пасля знаёмства з групай назваць сваё прозвішча, імя, імя па бацьку, 

прадставіць кіроўцу (калі ён прыбыў з экскурсаводам); 
 агаварыць усе арганізацыйныя пытанні, нагадаць, калі гэта школьнікі, 

асноўныя правілы паводзін у аўтобусе і цеплаходзе, на прыпынках, пры ўваходзе 
ў аўтобус (цеплаход), пры выхадзе з яго і пра правілы бяспекі пад час шляху. 
У інфармацыйнай частцы: 

 даць кароткае паведамленне пра тэму экскурсіі, згадаць 2-3 найбольш 
цікавыя падзеі ці аб’екты паказу, не даючы ім падрабязную характарыстыку, не 
ператвараць гэту частку ўступа ў кароткі канспект экскурсіі, назваць месца 
пачатку экскурсіі. 

Мэта: выхаванне патрыятызму, фарміраванне эстэтычнага густу, выхаванне 
павагі, беражлівых  адносін да гісторыка-культурнай спадчыны Пінска. 

Задачы: пазнаёміць з гісторыяй ўзнікнення Пінска. Раскрыць асаблівасці 
архітэктуры і асноўных архітэктурных помнікаў старажытнай часткі горада Пінска. 
Расказаць пра сучаснае жыццё пінчан і славутасцях нашага горада. 

Маршрут і змест экскурсіі: 
Стары горад       
1)     вул. Столінская   -     1.Гарадскі мост.          
2)     пл. Леніна            -     2. Дзядзінец. 
                                                 3. Пінскае гарадзішча.  
                                                 4.Калегіум езуітаў. 
                                                 5. Музей Беларускага Палесся. 
3) вул. Леніна                -    6.  Былая гасцініца "Ангельская" 
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                                               (1925 -1928г.)    
                                                7. Касцёл Унебаўзяцця Найсвяцейшай Панны Марыі. 
                                               8. Палац Бутрымовіча (1784-1790) 

4) вул. Савецкая           -   9. Жылая забудова ў прадмесце Каралін. 
                                              (канец 19 -пачатак 20 стагоддзі) 
5)вул. Кулікова -вул. Кірава- 
                                             10. Палескі дзяржаўны універсітэт. 
                                              11. Касцёл Карла Барамея (1770-1782). 
6) вул. Іркуцка-Пінскай дывізіі 
                                               12.  Універсальны комплекс "Хваля"  
                                                          УА "Палес ДУ" 
7) Паход па набярэжнай 
8)Экскурсія на цеплаходзе. 

Пачатак экскурсіі: каля гарадскога маста. 

Прыпынак першы: гарадскі мост. 
Аб'екты паказу: рака Піна, Набярэжная. 
Уступ.
Як гэта няпроста і адказна - распавесці аб  родным горадзе. Не аб 

раднай хаце, не аб вуліцы дзяцінства, якія жывуць у тваім сэрцы, колькі памятаеш 
сябе, а аб цэлым горадзе. Аб горадзе, чыя гісторыя змясціла ў сябе гэтулькі лёсаў 
і гэтулькі падзей, - бо яму было за дзевяць стагоддзяў! Якія знайсці словы, каб 
турыст паверыў: ці не падмаляваў экскурсавод аблічча горада, ці не прыўнёс у яго 
рысы, яму зусім не ўласцівы каларыт, паўтарыўшы адвечную неаб'ектыўнасць 
тых, хто любіць? І як дапамагчы турысту ўбачыць мой горад такім, якім яго бачу 
я, якім яго ведаюць пінчане - і не толькі тыя  ўсё 130 з лішнім тысяч, якія жывуць 
тут, а нават тыя, што зрадніліся з горадам, лічаць яго сваім, а значыць і любяць?!

Што ж, паспрабую гэта зрабіць у нашай экскурсіі: і правесці па горадзе, 
і распавесці аб яго няпростым лёсе, назваць славутых жыхароў горада. 
Памагатымі мне стануць старажытны летапіс і архіўныя матэрыялы, старадаўнія 
кнігі і публікацыі нашых дзён, а галоўнае велізарнае жаданне дапамагчы спазнаць 
і раскрыць для Вас горад Пінск. 

Тут на тэрыторыі  цяперашняй Пiншчыны, на росстанях блакітных рэк, 
у боку дрымучых лясоў і непраходных балот, з даўніх часоў сяліліся плямёны 
дрыгавічаў.  Яны палявалі на мядзведзяў і кабаноў, мудрагелістымі сіламі лавілі 
глушцоў і рабчыкаў. У сеткі рыбакоў трапляліся сом , шчупак, лешч, асетр, судак, 
акунь. Гэтага з лішкам хапала на пражытак. Паступова пачаў развівацца гандаль 
мяхамі і рыбай. Пазней, калі ў нізінны, лясісты, балотны куток Палескага краю 
сталі перасяляцца з прыдняпроўскіх земляў паляне, драўляне, лічачы гэтыя месцы 
недаступнымі для татараў, атрымала нейкае развіццё земляробства.

Зручнае геаграфічнае становішча сярод багатай сеткі рэк, на вялікім 
шляху "з вараг у грэкі" спрыяла хуткаму развіццю Пінска. Ужо да канца 11 
стагоддзі ён стаў адным з буйнейшых гарадоў на паўднёвых беларускіх землях, а 
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ў 12-13 стагоддзях - сталіцай самастойнага Пінскага княства. Пінскія купцы 
ажыўлена гандлявалі са сваімі суседзямі. Па Прыпяці і  Дняпру купецкія ладдзі 
ішлі ў Кіеў і іншыя паўднёварускія землі, правыя прытокі Прыпяці - Стыр і 
Стаход звязвалі з Валынью, Ясельда і Піна – былі скіраваны ў яцвяжскія, польскія 
землі і Прыбалтыку. Сухапутныя шляхі звязвалі Пінск з Бярэсцем. 

Добра былі развітыя рамёствы, у першую чаргу звязаныя з апрацоўкай 
дрэва, вырабам прадметаў з жалеза, глінянага посуду. Сярод прадметаў 11-13 
стагоддзяў, знойдзеных пры раскопках на Замкавай гары (недалёка ад ракі Піны), 
вялікую частку складалі абломкі глінянага посуду, карчагі з імем князя Яраполка, 
шкляныя бранзалеты, каваныя цвікі, жалезныя нажы, рознакаляровыя фігурныя 
пліткі, якія ўпрыгожвалі некалі каменныя будынкі.Як бачна рос і развіваўся г. 
Пінск, багатае было яго жыццё на падзеі, але ўспомнім найболей важныя этапы ў 
яго развіцці. 

Прыпынак другі:Дзядзiнец(плошча Леніна) 
Аб'екты паказу: Пінскае гарадзішча, Калегіўм езуітаў, Музей 

Беларускага Палесся. 
Пінск упершыню згадваецца ў Іпацьеўскім летапісе з 1097 г. У той час 

ён належаў кіеўскаму князю Святаполку Ізяславіча. Горад быў размешчаны на 
левым беразе ракі Піны, і таму з моманту свайго ўзнікнення быў прыстасаваны да 
абароны. 

Тры ланцугі ўмацаванняў з насыпных валаў з магутнымі дубовымі 
сценамі па грэбні, падпяразаныя па вонкавым боку падножжаў вялікімі равамі, 
склалі агульную працягласць лініі абароны горада . Дзядзінец умацоўваўся валам 
і ровам, якія абыходзілі яго з захаду, поўначы і ўсходу. Умовы мясцовасці 
пінскага левабярэжжа, не меўшага натуральных перашкод, дазволілі развівацца 
гораду ў заходнім, паўночным і ўсходнім кірунках, што і абумовіла яго 
падковападобную (дугападобную) форму. Развіццё горада ў паўднёвым кірунку 
было немагчымым з прычыны размяшчэння дзяцдзінца непасрэдна на беразе ракі 
Піны. Вакольны горад, які разрастаўся каля дзядзінца, і прыдбаушый 
падковападобную форму, быў звязаны з ім праз выязныя вароты дзядзінца, 
размешчаныя ў яго паўночнай частцы.Адным з асноўных элементаў 
старажытнага гарады быў гандаль. Гандлёвы пляц размяшчаўся каля ўезду ў 
дзядзінец з паўночнага боку. Асноўныя транспартныя магістралі для гандлю ў 
уезду ў дзядзінец ішлі ў заходнім, паўночным і ўсходнім накірунках. Гэта вяло да 
фарміравання радыяльнай планіроўкі горада. Уезд на дзядзінец быў адзін - з 
паўночнага боку. Уезд у вакольны горад – праз 8 рознатыповых варот з мастамі 
праз равы: Замкавыя, Спаскія, Траецкія, Ляшчынскiя, Галоўныя, Берасцейскія, 
Уладычыны, Ясельдскiя. Траецкія і Уладычыны вароты мелі надвратные цэрквы, 
а Галоўныя – пад'ёмны мост. Над праездам Галоўных варот цяплілася лампада 
перад абразам абаронцы і патрона горада – Святога Хведара Цiрона, а ў 
подбашанным склепе змяшчалася турма - "замкавае шанцаванне". У галоўных 
варот пастаянна знаходзіўся "каўнер", абавязкам якога было "вароты сцерагчы" і 
"на гару клiкацi, ходзiцi". Горад развіваўся па радыяльна-паўкольцавой схеме. 
Яшчэ ў старажытны перыяд сфарміравалася яго першае паўкола, якое ахапіла 
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дзядзінец з захаду, поўначы і поўдні. Археалагічнымі раскопкамі выяўленыя 
чатыры старажытныя вуліцы: дзве з іх былі накіраваныя радыяльна, ад дзядзінца 
да вонкавага вала, дзве іншыя - паўкальцавыя, паўтаралі абрысы вала. Вуліцы 
мелі драўляную вымастку, двары размяшчаліся паабапал і агароджваліся 
частаколамі. У XVI у. у горадзе налічалася каля 40 вуліц. Сюды ўвайшлі таксама 
рознага роду "вулачкі", завулкі, праезды, праходы і т.д. Крыніцамі для назову 
вуліц служылі асабістыя імёны князёў і гараджан, геаграфічныя назвы, 
прыродныя ўмовы мясцовасці, рамесныя заняткі часткі мяшчан, нацыянальная 
прыналежнасць жыхароў. Шэсць вуліц звязвалі горад з берагам р. Піны.  

У 60-я гг. ХVI ст. склаліся тры асноўных магістральных напрамкі, якія 
вызначылі затым гарадскія восі: заходняе напрамак намеціла дарога на Брэст, 
усходні – вуліца Вялікая Спасской, паўночнае – Гарадзішчанская. У цэлым 
вулічная сетка фарміравалася маляўніча і адносна свабодна, не адрознівалася 
строгай геаметрычнасцю. Ад брамы вуліцы разгалінаваліся, утвараючы некалькі 
напрамкаў, з якіх вылучаліся галоўныя, што ішлі да цэнтру, і другасныя, якія мелі 
мясцовае значэнне. Вуліцы ў большасць сваёй былі невялікімі, у 10-30 двароў. 
Масціліся лесам, што было асабліва важна ва ўмовах вялікай балоцістасці 
гарадской тэрыторыі. Насціл вырабляўся такім чынам: 2-2,5 метровыя плахі 
шчыльна ўкладвалі ўпоперак падоўжных лаг. Галоўныя вуліцы насцілаліся 
вялізным дубовым бярвеннем упоперак дарогі, на іх укладвалі падоўжныя 
падкладзіны, якія пакрываліся часанымі дубовымі палавіцамі. Апошнія былі 
ўмацаваны па канцах падоўжнымі лагамі (рыглямі). 

 Адносна пачатку будаўніцтва Пінскага калегіўма няма адзінай думкі. 
Розныя даследчыкі адносяць гэту падзею на перыяд паміж 1631 і 1656 гг. 
Закончана ж узвядзенне трохпавярховага гмаха пад канец 1675 г. У комплексе з 
касцёлам, які не захаваўся, калегіўм займаў дамінуючае месца ў цэнтральнай 
частцы горада перыяду поздняга сярэдневякоўя. Ён складаецца з двух карпусоў, 
стыкаваных ў выглядзе літары “Г”: даўжэйшы арыендаваны на плошчу, 
карацейшы размешчаны ўздоўж ракі Піны. Вугал іх змацаваны масіўнай вежай-
Контрфорсам. На трох паверхах былі жылыя і службовыя памяшканні. У дэкоры 
вокнаў і прасценкаў першага і другога паверхаў прасочваюцца познерэнесансныя 
рысы. Трэці паверх аддзелены ад ніжніх развітым гзымсам, накрыты дахам з 
фігурным франтонам і валютнымі завяршэннямі барочнага характару. З-за 
адсутнасці стлёвага адзінства пабудовы і выказвалася меркаванне аб 
неадначасовасці ўзвядзення розных яе частак. 

Калегіум езуітаў. Жаўтлявы будынак арыгінальнай архітэктуры  відаць 
адусюль, ён і сёння дзівіць вялікімі памерамі, грунтоўнасцю, або, дакладней 
сказаць суровай прыгажосцю. І цяжка прадставіць, што калегіум быў усяго толькі 
"па плячу" стаяламу побач касцёлу Святога Станіслава, які па праве лічыўся 
самым вялікім ва ўсім ВКЛ. Кажуць, што ў яснае надвор'е з яго званіц была 
бачная  тэрыторыя цяперашняй Польшчы. Нажаль, храм, паслядоўна які 
паслужыў каталікам, праваслаўным і ўніятам быў падарваны ў 1953 гаду.                             

Калегіум быў пабудаваны на сродкі магната Станіслава Альберта 
Радзівіла, канцлера Вялікага княства Літоўскага, пасля скасавання ў 1773 году 
ордэна езуітаў, служыў у якасці праваслаўнага кляштара, а з 1918 гады яно ізноў 
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стала ўласнасцю каталіцкага прыходу. Архітэктурнае рашэнне фасадаў калегіума 
даволі ўнікальна. На беларускіх землях заўсёды быў характэрны сінтэз некалькіх 
стылявых кірункаў. У дадзеным выпадку, гэта досыць рэдкае аб'яднанне асобных 
адметных рыс, характэрных рэнесансу і барока.  

Унутраная планоўка калегіума мела калідорную схему. На першым 
паверсе размяшчаліся класы, агульная сталовая і гаспадарчыя памяшканні. На 
другім і трэцім - лабараторыі, бібліятэка, а таксама жылыя памяшканні вучняў і 
манахаў. Асобныя памяшканні былі распісаныя насценнымі фрэскамі (школьны 
тэатр, шэраг класаў). Шматлікія каміны і печы ўпрыгожаныя кафлянымі пліткамі 
ў асноўным зялёнага колеру з геаметрычным, салярным і зооморфным 
арнаментам. Пад калегіумам знаходзіліся вялікія склепы, якія цяпер часткова 
засыпаныя зямлёй. Уяўляюць цікавасць і ацалелыя вялікія гадзіны-куранты, 
размешчаныя ў цэнтры франтона тарца будынка, звернутага некалі да касцёла. 

Музей Беларускага Палесся. 
Новы этап жыцця калегіума наступіў у 1980 гаду, калі было прынята 

рашэнне аб поўнай яго перадачы музею Беларускага Палесся. Пасля працяглай 
рэстаўрацыі ў 1996 годзе абноўлены музей прыняў першых сваіх наведвальнікаў. 

Магутныя сцены калегіума  захоўваюць дыханне вечнасці. Калісьці тут 
блісталі  красамоўствам знакамітыя прафесары. Ізуіты змаглі стварыць тут самую 
перадавую ў Еўропе сістэму  адукацыі. Яны вучылі бясплатна, даючы шанц стаць 
адукаванымі людзьмі бедным і багатым, не робячы розніцы паміж каталікамі і 
праваслаўнымі, полацкі і пінскі калегіумы лічыліся лепшымі ў ВКЛ - поўны курс 
навучання (12-13 гадоў) забяспечваў  універсітэцкі ўзровень ведаў, з той толькі 
розніцай, то тут не прысуджаліся навуковыя ступені. 

У ліку знакамітых выпускнікоў калегіума былі гісторык, паэт, 
рэлігійны і грамадскі дзеяч Адам Нарушкевич (1733-1796), публіцыст і педагог 
Анастас Людвіг Керсніцкі (1678-1733), філосаф, географ, гісторык, педагог і 
рэлігійны дзеяч Кароль Варвыч (1717-1793) палітычны і гаспадарчы дзеяч, 
рэфарматар Матэуш Бутрымовіч (1745-1814) і інш. 

А сёння пад прахалоднымі высокімі зборамі размясціліся маляўнічая 
галерэя, дзіцячая школа мастацтваў, Музей беларускага Палесся . 

Цяпер у музеі знаходзіцца звыш 76000 экспанатаў, якія распавядаюць 
пра прыроду, гісторыю і этнаграфію Палесся. У багатай археалагічнай калекцыі 
музея – дзіўныя знаходкі: косці маманта, шарсцістых насарогаў і іншых 
прадстаўнікоў палескай фауны эпохі каменнага веку, кераміка і бронзавыя 
ўпрыгожванні з магільнікаў зарубінецкай культуры. У нумізматычнай калекцыі – 
8 манетных скарбаў, рэдкія антычныя, а таксама польскія, літоўскія, швецкія, 
рыжскія манеты. 

У экспазіцыі залы этнаграфіі сярод народных гарнітураў, кірамічнага і 
плеценага посуду, прадметаў побыту, прылад працы – цікаўны экспанат – 
драўляны ровар, зроблены селянінам з вёскі Богданаўка В. Ільючыкам. 
Нязменнай папулярнасцю карыстаецца выстава гарадскога побыту мяжы XIX-XX 
стст. Тут узноўлена становішча пінскай кватэры стогадовай даўнасці. 
Этнаграфічную тэму працягвае выстава, прысвечаная пяцістагоддзевай гісторыі 
габрэяў Пінска.  
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Гонар музея – маляўнічая галерэя, якая налічвае звыш 2000 карцін, 
сярод іх – творы вядомых мастакоў І. К. Айвазоўскага, В. М. Васняцова, К. Я. 
Макоўскага, В. Р. Перова, В. Д. Паленава, Л. І. Саламаткіна, Ю. Пэна, І. І. 
Шышкіна, маляўнічыя палотны, якія належалі Радзівілам – партрэт гетмана ВКЛ 
Міхася Вяшнявецкага, Крысціны Радзівіл і Марыі дэ Касцелян – жонкі Антонія 
Радзівіла, карціны сучасных мастакоў Н. І. Счастной, В. К. Гоманава, В. В. 
Кузьміча, П. С. Крохалева, В. Ф. Сумарава, М. М. Селшчука і інш. 

 Прыпынак трэці: вуліца Леніна. 
Аб'екты паказу: Былая гасцініца "Ангельская", Касцёл Унебаўзяцці 

Найсвяцейшай Панны Марыі, будынак гімназіі, Палац Бутрымовіча. 
Былая гасцініца "Ангельская" 
Будынак, які некалі належаў Моўшы Шміду ў гісторыю Пінска 

ўвайшоў як гасцініца "Ангельская". Гэта элегантнае трохпавярховае збудаванне ў 
стылі мадэрн. Будаўнікі пакінулі незаштукатураны надпіс на польскай мове "A. L. 
Goldberg Sрizidaz komisowy" (Камісійны продаж А. А. Гольдберга).  Да 1939 года 
будынак выкарыстоўваўся вельмі шырока. У ім размяшчаліся крамы, у тым ліку 
лепшая ў горадзе крама адзення і галантарэі Кагана, паштовае прадстаўніцтва і 
жыллё. Аб краме адзення  казалі, што чалавек мог увайсці сюды абсалютна 
голым, а выйсці апранутым і абутым з іголачкі, у фраку, кацялку, туфлях, 
пальчатках і з кіем. Гасцініца "Ангельская" адрознівалася не толькі мэбляй і 
інтэр'ерамі. Тут у кожным нумары быў тэлефон, што рабіла яе надзвычай зручнай 
для дзелавых людзей. А завяршыўшы справы, можна было зазірнуць у  рэстараны 
"Ritz" і "Парадиз" ("Рай"). Кабарэ славілася "фурданцерками" - дамамі для танцаў 
(так іх звалі пінчане), прыезджымі дзяўчынамі, якія зараблялі гэтым сабе на 
жыццё. У 1939 годзе будынак быў нацыяналізаваны і прыстасаваны пад сямейны 
інтэрнат лётчыкаў. Вайна пашкадавала яго больш іншых будынкаў. З канца 1945 
года ў ім адначасова размясціліся электратэхнікум і ўлікова-крэдытны тэхнікум. 
А былая гасцініца (другі паверх) на некалькі дзесяцігоддзяў зноў прыняла сем'і 
вайскоўцаў. На першым паверсе да нядаўняга часу працавала цырульня, маецца 
крама. У выніку татальнага зносу гістарычнай забудовы вакол цэнтральнага пляца 
горада хата Шмида пасля езуіцкага калегіюма застаўся другім і апошнім 
помнікам горадабудаўніцтва ў яе хаатычным архітэктурным апраўленні. У 
сённішні час тут працуе цырульня, згодна з ранейшай традыцыяй маюцца крамы. 

Касцёл Унебаўзяцця Найсвяцейшай Панны Марыі.  
З усіх куткоў Старога горада добра бачны чарапічны дах з прыгожай 

вежкай - сігнатурай і высокай  чатырохяруснай званіцай. Але асабліва прыгожы  
ансамбль кляштара францысканцаў з боку ракі, да якой звернутыя фасады 
духоўнай семінарыі з кардынальскім гербам.  Былая святыня францысканцаў над 
воднай роўняддзю Піны – гэта візітная картка Пінска. 

Гісторыя гэтай мясціны у глыб стагоддзяў. …Больш за паўтара 
стагоддзя запатрабавалася паслядоўнікам Францыска Асізскага - заснавальніка 
аднайменнага каталіцкага манаскага ордэна, каб з Італіі распаўсюдзіць свой 
уплыў і на Палессе. Не абцяжараныя асабістай маёмасцю, з вялікай адданасцю 
Касцёлу, бясстрашныя місіянеры-францысканцы спачатку трывала замацаваліся ў 
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Зах. Еўропе. Аднак у Вялікім княстве Літоўскам, дзе ўплыў праваслаўя было 
даволі моцным, на поўных правах яны з'явіліся толькі пасля заключэння Крэўскай 
уніі 1385 г. ВКЛ з Польскай дзяржавай. Агульнапрынятай датай заснавання 
драўлянага касцёла францысканцаў у нашым горадзе лічыцца 1396 год. Спрыяў 
гэтаму князь Пінска, Турава і Старадуба Зігмунд Кейстутавіч у памяць аб сваім 
вадохрышчы манахам-францысканцам. Высвяціў касцёл віленскі біскуп Андрэй 
Васіла. Тады ж драўляныя будынкі ордэна з'явіліся ў паўднёва-ўсходняй ускраіне 
горада. Сёння гэта квартал, абмежаваны вуліцамі Харужай, Леніна, 
Камсамольскай і ракой Пінай. Францысканцы заўсёды клапаціліся аб уладкаванні 
кляштараў, прыгажосці храмаў. У Пінску да ўзвядзення каменнага касцёла  яны 
прыступілі ў 1510 годзе, выкарыстоўваючы матэрыял прыйшоўшых у 
непрыдатнасць гарадскіх будынкаў. Касцёл стаў сапраўдным пінскім 
свяцілішчам, падзяліўшы разам з гараджанамі выпрабаванні, якія выпалі на іх 
долю. Неаднаразова гарэў (1618, 1648, 1706, 1921), падвяргаўся разграбленням і 
апаганенням, аднак адраджаўся, аднаўляўся амаль зноўку.  

Галоўны будынак у архітэктурным комплексе - трохнефны барочны 
касцёл, у якім дамінуе сярэдні, цэнтральны .неф, перакрыты паўкруглымі зборамі. 
Два бакавых нефы амаль непрыкметныя, мала бачныя. Яны як бы 
падтрымліваюць асноўны, падкрэсліваюць яго. Галоўны фасад касцёла мае вельмі 
прывабны выгляд. Ён дэкараваны барочнымі карнізамі, нішамі, паяскамі, 
пілястрамі, кованой рашоткай гаўбца, завершаны складанакампазіцыйным 
фігурным франтонам з двума вежкамі па баках. 

Інтэр'ер касцёла аформлены барочнай драўлянай скульптурай, 
арнаментальным разьбярствам і фрэскамі. Самую вялікую каштоўнасць уяўляе 
разьбяны залочаны амбон, дзе больш 70 скульптур, у большасці пакрытых 
ліставым золатам. Мяркуецца, што галоўным майстрам разьбярства па дрэве быў 
Ян Шмыт – мастак, працы якога сустракаюцца ў шматлікіх месцах.  У 1909 годзе 
мастак Станіслаў Рудзінскі распісаў арнаментам зборы і падкружныя аркі, а 
мастак Браніслаў Вішнеўскі на сценах прэсвітэрыя выканаў дзве фрэскі - 
"Здыманне з крыжа", "Глыбокая пашана вяшчуноў". У храме захоўваюцца і 
маляўнічыя работы вобразаў, а таксама старажытныя каштоўныя тканіны, вырабы 
з металу і каменя. Дапаможныя, службовыя будынкі кляштара, якія прымыкаюць 
да касцёла з боку ракі, утвараюць разам з ім некалькі ціхіх і ўтульных унутраных 
панадворкаў, аб наяўнасці якіх, гледзячы звонку, амаль нельга здагадацца. Вельмі 
падобныя адзін на аднаго, не вельмі  выразныя службовыя пабудовы маюць 
калідорную сістэму планіроўкі. Іх тарцы завершаныя барочнымі франтонамі, якія 
надаюць гэтым двух-, трохпавярховым будынкам больш жывапісны выгляд. 
Увесь ансамбль займае вялікую прастору паміж галоўнай вуліцай і ракой і па 
сваім вялікім выглядзе нават чымсьці нагадвае знакаміты на ўвесь свет кракаўскі 
Вавель.  

На гэтай жа вуліцы размешчаны былы будынак гімназіі. Ён быў 
пабудаваны ў 1852 – 1853 гг. для пяцікласнай дваранскай вучэльні, пасля яе 
закрыцця тут у 1858 г. Адчынаецца сямікласная гімназія. У 1861 – 1863 гг. яе 
вучні прынялі ўдзел у нацыянальна-вызваленчым руху і паўстанні, за што 
адбылася паніжэнне статуту ўстановы да рэальнай гімназіі, а затым рэальнай 
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вучэльні. У польскі перыяд (1921 – 1939 гг.) тут знаходзілася мужчынская 
гімназія, у савецкі час - сярэдняя школа, сёння - аддзел адукацыі Пінскага 
гарвыканкама. У свой час у сценах гэтай установы вучыліся знакамітыя людзі. 
Гэта першы прэзідэнт Ізраілю і навуковец-хімік Хаім Вейцман, акадэмік 
архітэктуры І. У. Жалтоўскі і іншыя. 

Палац Бутрымовіча (1784 -1790)  
Шматпакутны пінскі палац! Апошнія пяцьдзесят гадоў ён у прамым 

сэнсе слова павольна і паміраў. Што жа здарылася з пінскім "муром" або 
"франтам", як яго звалі ў сваіх успамінах вядомыя вандроўцы і пісьменнікі? Перш 
чым адказаць на гэтае пытанне, зазірнем у гісторыю будаўніцтва. А звязаная яна з 
імем гарадскога суддзі і пінскага падстарасты Мацей Бутримовича (1745-1814), 
які згараў істотную ролю ў развіцці палескага рэгіёна. Гэты чалавек першым з 
землеўладальнікаў той эпохі прыступіў да меліярацыі забалочаных тэрыторый, 
фінансаваў пракладку новых дарог, аказваў усялякае садзейнічанне будаўніцтву 
Агінскага і Каралеўскага каналаў. Менавіта пры ім Пінск атрымаў сувязь з 
Чорным і Балтыйскім морамі. Мацей Бутрымовіч першапачаткова планаваў 
пабудаваць палац на беразе Піны. Але ў то час у шчыльна забудаваным уздоўж 
рэкі горадзе не апынулася падыходзячай пляцоўкі для такога буйнага аб'екта. 
Таму выбар паў на ўчастак зямлі, дзе знаходзіўся абарончы роў. 7 верасня 1784 
гады ў гонар прыезду ў Пінск Караля Польшчы Станіслава Аўгуста Панятоўскага, 
у падмурак закладзенага палаца, была апушчаная шыльда з надпісам. І гэтую дату 
прынята лічыць пачаткам стварэння ў Пінску архітэктурнай славутасці. Палац 
узвялі па праекце архітэктара К. Шильдгауза. Архітэктар стварыў строга 
сіметрычную кампазіцыю, цэнтральная частка якой - круглая зала - была некалькі 
высунутая на багата дэкараваную тэрасу галоўнага фасада. З залы, вынікаючы з 
восі сіметрыі, можна было патрапіць у вестыбюль і на парадны ганак або праз 2 
бакавых вынахады ў малыя прастакутныя залы і кабінеты. Усе парадныя 
памяшканні палаца размяшчаліся ў галоўным, цэнтральным корпусе. У бакавых 
крылах-карпусах знаходзіліся жылыя пакоі і кабінеты. Цокальны паверх 
адводзіўся пад гаспадарчыя памяшканні і пакоі для прыслугі. Памяшканні палаца 
размяшчаліся па калідорным і анфіладнаму прынцыпах, такім чынам, што залы 
галоўнага корпуса ўтваралі 2 раўназначныя лініі, пераходзячыя з дапамогай 
кутніх зал з адмысловымі вонкавымі ўваходамі ў левы і правы каскады 
памяшканняў бакавых карпусоў. Сцены па ўсім перыметры будынка былі 
раздзеленыя пілястрамі, ваконныя праёмы ўпрыгожвалі франтоны, фасадны дэкор 
завяршаў кампазіцыю палаца, яшчэ пры закладцы падмурка выявілася, што 
патрапіў ён на так званыя "плывуны" і крыніцу. Таму ў грунт было забіта 40 
дубовых паль, а з іншага боку паклалі сухія альховыя калоды і толькі потым на іх 
– падмурак.  

Падмурак будучага будынка, якому патрэбна было на працягу 
стагоддзяў вытрымоўваць залішнюю абвадненасць дадзенай тэрыторыі, 
праектаваўся асобна. Тады ж была збудаваная дрэнажная сістэма, яна 
рэгуліравала ўзровень грунтавых вод у сцен палаца. Яна паспяхова працавала да 
60-х гадоў XX стагоддзя. Палац уяўляе сабой аднапавярховы будынак з высокім 
цокальным паўпаверхам. П-вобразная планавальная канфігурацыя стварыла 
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парадны двор, раздзелены старым садам, які спускаўся прама да Піны. Калі 
разліваліся палескія рэкі і вада засцілала гарызонт, над затопленымі наваколлямі 
ганарліва ўзвышаўся "Мур", які стаяў у самім сэрцы Палесся. Раскошны інтэр'ер 
палаца пасля моцнага пажару 1901 гады, нажаль, не захаваўся. Былі згубленыя 
карціны галандскіх майстроў, старадаўнія венецыянскія люстры, усходнія 
дываны, габелены і калекцыя слуцкіх паясоў. Ёсць меркаванні, што ў гады 
Першай сусветнай вайны былі вывезеныя шматлікія працы Напалеона Орды.  

Рэстаўрацыя Палаца Бутрымовіча пачалася ў 2007 году з капітальнага 
рамонту даху. На сродкі абласнога і гарадскога бюджэту адноўлены фасад 
будынка, выканана ўнутранае аздабленне двух яго паверхаў, зноўку падведзеныя 
інжынерныя сеткі.  

Сёння тут знаходзіца Палац шлюбаў размяшчаецца філіял Музея 
беларускага Палесся. Вядома, што пасля паўстання К. Каліноўскага 1863 г. у 
гэтым палацы нейкі час жыў і працаваў майстра гістарычнага пейзажу, асветнік, 
заснавальнік беларускага піянізму, вядомы на ўвесь свет мастак Напалеон Орда. 
Менавіта тут яго прыюціла родная сястра славутага мастака Гартэнзія, якой у 
гэты час належыў палац. 

Жылая забудова ў прадмесці Каралін  
У 1506 году некалькі габрэйскіх сем'яў утварылі ў Пінску габрэйскую 

абшчыну. 
9 жніўня 1506 года пінскі князь Яраслаў дараваў "Дакумент аб правах" 

для стварэння габрэйскага паселішча на пінщчыне. Дакумент уключаў дазвол на 
будаўніцтва сінагогі і адвядзенне часткі зямлі пад могілкі. 

Першапачаткова ў паселішчы пражывала каля 75 габрэяў. А ужо праз 
150 гадоў габрэйская абшчына налічала каля тысячы чалавек, што складала каля 
20% ад агульнага насельніцтва Пінска. Габрэі займаліся гандлем, рамёствамі, 
давалі пазыку пад працэнты, збіралі падаткі, займаліся імпартам вырабленых 
тавараў і вывазам леса. 

У 1690 году пінскі стараста Ян Кароль Дольскі на месцы Загор’я, дзе ў 
асноўным пражывала габрэйскае насельніцтва, заклаў гарадское прадмесце і даў 
яму сваё імя Каралін. Габрэі на свой лад сталі зваць мястэчка Каралін.  

Першая вуліца, з якой пачалася забудова прадмесця Каралін, 
неаднаразова змяняла сваю назву. Спачатку яна была Каралінская і даходзіла 
прыкладна да месца, дзе знаходзіцца сучасная сінагога. Потым вуліца стала 
даўжэй, на ёй з'явіўся бернардынскі кляштар, у гонар якога яе пераназвалі ў 
Бернардынскую, а назва Каралінская перайшла да перасякаючай яе вуліцы 
(сучасная вул. Іркуцка-Пінскай дывізіі), якая, мінуючы міма каралінскага замка, 
ператваралася за межамі прадмесця ў Лунінецкую дарогу. 

У 17-18-ом стагоддзях Пінск і суседні Карлін (які затым стаў часткай 
Пінска) былі прасякнутыя хасидистским рухам. Габрэяў у канцы 18-го стагоддзі ў 
горадзе было ўжо каля 2 тысяч. 

На працягу 19-га стагоддзя ў прыдмесці Каралін пабудаваны фанерная і 
запалкавыя фабрыкі, млын, суднабудаўнічы завод і іншыя прадпрыемствы.  

Напярэдадні Другой сусветнай вайны насельніцтва Пінска каля 40 % 
складалася з габрэяў. 
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Гады Халакоста і эміграцыя прывялі да таго, што ў сённяшні час у 
Пінску пражывае каля 600 габрэяў. Але абшчына жыве актыўным жыццём, па-
ранейшаму захоўвае свае культурныя традыцыі і рэлігію. 

На разваліны старой сінагогі дагэтуль прыязджаюць габрэі з ўсяго 
свету дзеля правядзення малітваў. 

У прадмесце Каралін нарадзіліся, жылі і вучыліся першы прэзідэнт 
Ізраілю Хаім Вейцман, прэм'ер-міністр гэтай краіны Голда Меір, нобелеўскі 
лаўрэат па эканоміцы Сайман Каваль, трэнер чэмпіёна свету па шахматах 
Анатоля Карпава Сямён Фурман, продкі аднаго з заснавальнікаў кампаніі 
Microsoft Стыва Балмора. У савецкія часы пляц прадмесця прыкметна скараціўся, 
ад яго засталося некалькі  кварталаў каменных і драўляных жылых хат, якія 
захавалі характар забудовы Караліна з уласцівай габрэйскай адметнасцю.  

Прыпынак чацвёрты: вул. Кулікава – вул. Кірава.      
Аб`екты паказу:  Палескі дзяржаўны ўніверсітэт, касцёл Карла Барамея. 
Установа адукацыі "Палескі дзяржаўны ўніверсітэт" створана 5 

красавіка 2006 гады Ўказам Прэзідэнта Рэспублікі Беларусь А.Г. Лукашэнка. 
Рэспубліканскім органам кіравання ўніверсітэтам з'яўляецца Нацыянальны банк 
Рэспублікі Беларусь. 

Ва універсітэце навучаецца звыш 4 тыс. студэнта. 
Універсітэт ажыццяўляе падрыхтоўку кадраў з вышэйшай адукацыяй 

па наступных спецыяльнасцях і спецыялізацыях:                                                                                                          
"Эканоміка і кіраванне на прадпрыемстве", "Бухгалтарскі ўлік, аналіз і аўдыт", 
"Камерцыйная дзейнасць",  "Фінансы і крэдыт", "Банкаўская справа",  
"Маркетынг" "Фізічная культура",   "Турызм і гасціннасць", "Біялогія" і шматлікія 
іншыя. 

Змест навучання вызначаецца вучэбнымі планамі і праграмамі, 
зацверджанымі Міністэрствам адукацыі. 

Падрыхтоўка будучых спецыялістаў ва універсітэце праводзіцца на 13 
кафедрах чатырох факультэтаў: 

 эканамічнага; 
 банкаўскай справы; 
 здаровага вобразу жыцця; 
 біятэхналагіны. 

Матэрыяльна-тэхнічная і вучэбна-матэрыяльная базы дазваляюць на 
належным узроўні ажыццяўляць вучэбны працэс. Універсітэт забяспечаны 
бібліятэкай і чытальнымі заламі, навукова-даследчымі лабараторыямі, вучэбнымі 
памяшканнямі, вучэбнымі аўдыторыямі, абсталяванымі сродкамі тэхнічнага 
забеспячэння для культурна-масавых мерапрыемстваў, капіравальна-
размнажальнай і выдавецкай базай. Уведзеныя ў эксп універсальны спартыўны 
комплекс "Хваля", лёдавая арэна, стадыён з лёгкаатлетычнымі дарожкамі і 
сектарамі, плавацельны і скачковы басейны, універсальная спартыўная зала, 
маюцца камбініраваныя пляцоўкі па тэнісу, валейболу і баскетболу. 

Міжнароднае супрацоўніцтва ўніверсітэта ажыццяўляецца ў рамках 
сумесных адукацыйных, культурных, навуковых праграм і праектаў. 
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Арганізаваны сталы абмен студэнтамі і выкладчыкамі з замежнымі вышэйшымі 
ўстановамі адукацыі. Паспяхова рэалізуюцца дамовы, з такімі ВНУ, як 
Фінансавая Акадэмія пры Ўрадзе Расійскай Федэрацыі (Масква), Санкт-
Пецярбуржскі дзяржаўны ўніверсітэт эканомікі і фінансаў, Санкт-Пецярбуржскі 
дзяржаўны ўніверсітэт фізічнай культуры імя П.Ф. Лесгафта, Універсітэт 
банкаўскай справы Нацыянальнага банка Ўкраіны (Львоў), Універсітэт 
прыкладных навук (Анхальт, Нямеччына). Адным з найважнейшых міжнародных 
партнёраў з'яўляецца Нямецкі Федэральны Банк, супрацоўніцтва з якім 
ажыццяўляецца ў рамках дамовы апошняга з Нацыянальным Банкам Рэспублікі 
Беларусь. Нярэдкімі гасцямі ўніверсітэта з'яўляюцца прадстаўнікі дзелавых колаў 
і дыпламатычных місій замежных дзяржаў. 

У ПалесДУ працуюць 13 калектываў мастацкай самадзейнасці (з іх 2 
маюць званне народнага), 14 спартыўных секцый. 

Усе студэнты ўніверсітэта маюць магчымасць займацца грамадскай, 
культурнай і спартыўна-масавай працай, а таксама наведваць музей універсітэта, 
у якім прадстаўлена каля 4000 экспанатаў. Створаны метадычны Цэнтр 
ідэалагічнай і выхаваўчай працы, асноўнай задачай якога з'яўляецца аказанне 
метадычнай дапамогі прафесарска-выкладчыцкаму складу, куратарам вучэбных 
груп, загадчыкам кафедрамі, дэканам факультэтаў, педагагічным працаўнікам 
інтэрната ў арганізацыі і правядзенні ідэалагічнай і выхаваўчай працы. 

Сацыяльна-бытавыя ўмовы ва універсітэце адпавядаюць сучасным 
патрабаванням. Маецца 5 інтэрнатаў блокавага тыпу, пакоі абсталяваныя 
тэлевізарамі, халадзільнікамі. Для агульнага карыстання: чытальныя залы, пакоі 
адпачынку, кампутарныя класы, трэнажорныя залы, пральня – абсталяваная 
аўтаматычнымі пральнымі машынамі, пакоі для сушкі бялізны, памяшканне для 
захоўвання гародніны і інш. 

Ва універсітэце 2 сталовыя, 5 буфетаў на 230 пасадкавых месцаў, 
працуе кропка выноснага гандлю ў холе на лёдавай арэне на 30 пасадкавых 
месцаў. 

Медыцынскае абслугоўванне ажыццяўляецца ў медыка-аднаўленчым 
цэнтры, а таксама ў лячэбна-прафілактычных установах горада. Ажыцяўляецца 
будаўніцтва студэнцкай вёскі і новага сучаснага вучэбнага корпуса. 

Таму можна з упэўненасцю сказаць, што Палескі дзяржаўны 
ўніверсітэт паспяхова развіваецца і мае цудоўную будучыню. 

Касцёл Карла Барамея. 
У 1782 годзе на паўднёва-усходняй ускраіне пінскага прадмесця 

Каралін быў пабудаваны каменны касцёл, вядомы па гэты дзень, як касцёл Карла 
Барамея. І сёння, ідучы па вуліцы Кірава, нельга не спыніць увагі на гэтым белым 
па-свайму маляўнічаму будынку. 

Вялікай таўшчыні сцены, масіўная, крэпасная вежа, падземныя хады 
дазваляюць хутчэй вясці размову аб абарончым стылі гэтага збудавання, чым аб 
малітоўным. Касцёл з'явіўся на зыходзе пышнага барока і пачатку велічнага 
класіцызму. Аб гэтым сведчыць камбінацыя шатра з шаломам, які вянчае званіцу, 
і небагаты дэкор інтэр'еру. Сам жа храм абуджае ўспамін аб даўно адышоўшым у 
гісторыю абарончым дойлідстве. 
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Першапачаткова касцёл быў пабудаваны з дрэва ў 1695 годзе і 
прадназначаўся для членаў ордэна – ксянзоў-камуністаў. Назва “камуністы” зусім 
не датычыцца адзінай партыі савецкага перыяду, якая да таго ж была атэістычнай, 
а звязана з пэўнай назвай ордэна “ксяндзы свецкія, што жывуць у камуне”. 

Дзейнасць гэтага ордэна была скіравана на навучанне і духоўнае 
выхаванне моладзі. У 1770 - 1782 гг. касцёл перабудаваны ў каменны і ў 1784 г; 
асвечаны пад імем святога Карла Барамея. 

Карл Барамей – адзін з вядомых дзеячаў каталіцкай царквы часоў 
контррэфармацый, паходзіў з заможнага італьянскага роду, быў у радстве з Папай 
рымскім і з’яўляўся кардыналам-епіскапам Мілана. Каранізаваны ў святыя. 

Пасля Вялікай Айчыннай вайны касцёл у Караліне працягвае 
дзейнічаць па рымска-каталіцкаму абраду. Аднак у 1960-е гады яго зачыняюць. 
Будынак прыйшоў у запусценне і апынулася на мяжы разбурэння. Каб 
выратаваць помнік архітэктуры, мясцовыя ўлады вырашылі рэстаўраваць яго пад 
гарадскую канцэртную залу. Праект Мінскіх навукова-рэстаўрацыйных 
майстэрняў адрозніваўся арыгінальнасцю і адпавядаў пажаданню пісьменніка 
Ўладзіміра Караткевіча: "Трэба зберагчы гэтую барочную цацку, якой мог бы 
ганарыцца любы горад Еўропы". Праўда, з-за беднасці сродкаў не ўладкаваны 
быў зімовы сад, а побач - кафэтэрый.    

Рэстаўравана была зала камернай музыкі з выдатнай акустыкай, дзе 
ўсталявалі кампутарны арган амерыканскай фірмы "Аллон", музычныя 
інструменты, якой вядомыя ў 160 краінах свету. 

І па сённяшні дзень у касцёле працуе канцэртная зала, дзе гучыць гэты 
арган. 
                   Прыпынак пяты: вул. Іркуцка-Пінскай дывізіі. 
                   Аб`ект паказу: вучэбны корпус УО “ПалесДУ”, Універсальны 
комплекс "Хваля". 

Хуткі агляд комлекса і далей група, аглядаючы гістарычныя аб'екты, 
вяртаецца па набярэжнай да цеплахода, на якім працягне сваю экскурсію па 
славутым горадзе Пінску. 
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Лекцыя 5.2. Краязнаўча-культурная спадчына роднага краю, яе ахова і 
выкарыстанне. 

1. Палесскі рэгіён, яго асаблівасці і адметнасці. Асноўныя 
накірункі краязнаўчай работы па вывучэнню Палесся. 

2. Пінск і Піншчына. Матэрыялы па гісторыі і культуры пінскага 
рэгіёна. 

3. Агульная характарыстыка прыродных умоў Піншчыны. 

1. Палесскі рэгіён, яго асаблівасці і адметнасці. Асноўныя 
накірункі краязнаўчай работы па вывучэнню Палесся. 
Калі з пункту гледжання гістарычнай геаграфіі лічыць Палессе краем, дык 

найлепшымі ў сэнсе доказаў крыніцамі з'яўляюцца старажытныя карты. Гэта 
творы, што ўзніклі прыкладна з XV і да пачатку XX стст. Але для больш 
паглыбленнага вывучэння тэндэнцый сучаснага развіцця рэгіёна неабходна 
звяртацца і да падрабязных карт блізкага да нас часу (тапаграфічныя карты 
другой паловы XX ст.). Назва «Палессе» як абазначэнне нейкай адметнай зямлі 
паміж Чорнай Руссю, валасцямі Падняпроўя, Кіеўскім ваяводствам, Валынню і 
Падлянцпам, з вялікімі і непраходнымі для звычайных людзей балотамі і 
пушчамі, ужо са з'яўленнем навуковай картаграфіі (XVI ст.) амаль адразу заняла 
сваё месца на картах Усходняй Еўропы. Дарэчы, сама тэрыторыя з яе рэкамі 
(Буг, Мухавец, Ясельда, Шчара,  Піна, Прыпяць, Случ і інш.), населенымі 
Пунктамі (Берасць, Кобрын, Камянец, Пінск, Гарадок Давыдаў, Тураў, 
Петрыкаў, Мазыр, Рэчыца і інш.) сустракаюцца ў болей ранніх пісьмовых 
помніках. 

Пра землі, што ляжалі па самым краю Айкумены, на поўнач ад Понта і 
Скіфіі, пісалі яшчэ старажытныя (антычныя) гісторыкі і географы. Так, у творах 
Герадота, Страбона і Тацыта нярэдка ўпамінаецца Барысфен з прылягаючым 
наваколлем. Яны казалі пра абшары балот-азёр, з якіх выцякаюць мясцовыя рэкі. 
Сучаснікам вядома назва «Герадотава мора», існаванне якога ўжо ў нейкай 
ступені пацвярджаецца даследаваннямі. Ва ўсякім разе, гэтыя агромністыя 
забалочаныя прасторы маглі ўспрымацца падобнымі да мора, асабліва падчас 
паводак. Але пазнейшая традыцыя еўрапейскай картаграфіі прымушала 
складальнікаў карт паказваць вытокі рэк з гор. 

Толькі дзе ж тыя горныя вяршыні на Палессі? Таму, відаць, на 
старажытных «пталемееўскіх» картах ёсць цікавае выключэнне: Дняпро 
(Барысфен), які выцякае з возера Амадока, а калі прыглядзецца, то гэта хутчэй 
палеская Прыпяць. «Пталемееўскі стыль» будзе яшчэ даволі працягла існаваць 
(да XVIII ст.), успрымаючы новыя ўдакладненні і тэхнічныя ўдасканаленні. А 
ўжо на картах «айца» польскай картаграфіі В. Вапоўскага (каля 1450-1535 гг.) 
шэраг рэк неабавязкова маюць горны пачатак, заўважым, што большая частка 
Усходняй Еўропы атрымала назву «Сарматыя», Сармацкім зрабілася і Палессе. 

Цягам усяго XVI ст. Палескі рэгіён папаўняўся чарговымі картаграфічнымі 
апісаннямі і аб'ектамі. Можна лічыць, што дадзены працэс быў у значнай ступені 
звязаны і з асваеннем тэрыторыі. I ўсе ж такі картаграфічныя знакамітасці таго 
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стагоддзя з-за недахопу дакладнай інфармацыі пазначалі ў сваіх творах на гэтых 
ці сумежных тэрыторыях Амадоцкае і Сармацкае азёры, якія на самой справе не 
існавалі, хаця з іх пачынаўся шэраг вядомых палескіх рэк. Не падлягае 
сумненню, што тыя міфічныя азёры на картах памянёных аўтараў былі ні чым 
іншым, як вялікімі багнамі. 

Першым, хто ўвёў у шырокі абыход назву «Палессе», стаў Мікалай 
Радзівіл («Сіротка»), карта якога «Вялікае княства Літоўскае» (1613 г., 
Амстэрдам) ператварылася ў сапраўдную аснову для еўрапейскага 
картаграфавання зямель Усходняй Еўропы амаль на ўсе XVII ст. У дзвюх 
маляўнічых картушах, размешчаных побач з трапна лакалізаванай назвай 
«Палессе», прыводзіцца падрабязнае апісанне тагочаснага краю. Відаць, 
радзівілаўская карта так уразіла Еўропу, што картографы розных заходніх краін 
часцяком падавалі гэтую назву больш буйнымі літарамі ў параўнанні з назвай 
«Берасцейскае ваяводства», якое з'яўлялася ў тыя часы адной з вядучых 
тэрытарыяльных адзінак Вялікага княства Літоўскага, у склад якога ўваходзілі 
палескія землі. 

Далейшым удакладненнем іх картаграфавання з'явілася карта дэ Баплана 
«Вялікае княства Літоўскае і Белая Русь», дзе ў чарговы раз пацвярджалася 
месцазнаходжанне Палесся. У XVIII ст. на картах Рэчы Паспалітай і ВКЛ назва 
«Палессе» знаходзілася побач з Пінскам, а да таго яшчэ і пісалі: «Ваяводства 
Берасцейскае ці Палессе». Картографы атрымлівалі новую інфармацыю, 
павялічвалі маштабы сваіх твораў, дзякуючы чаму на тагочасных картах можна 
ўбачыць вялікую колькасць рознародных аб'ектаў. Да такога тыпу багатых 
картаграфічных крыніц след аднесці вялікія па памерам працы, што з'явілася ў 
апошнія дзесяцігоддзі існавання Рэчы Паспалітай. 

Пасля далучэння Беларусі да Расійскай імперыі ў выніку трох падзелаў 
Рэчы Паспалітай адміністрацыйна падзеленым стала і Палессе, Піншчына 
апынулася ў складзе Мінскай губерні, астатняя частка Заходняга Палесся -у 
Гродзенскай. Заходні край, Заходняе пагранічча - як тады называліся бела-рускія 
губерні - хутка апынуліся ў цэнтры ўвагі ваенна-тапаграфічных служб. 
Дзякуючы такой працы, накіраванай для армейскіх патрэб, на свет з'явіліся 
даволі дасканалыя і падрабязныя карты Беларусі, у тым ліку Палескага краю. 

Да гісторыка-геаграфічнага даследвання Палесся прыдатны многія дзесяткі 
старажытных карт, але сярод іх неабходна выдзеліць, так бы мовіць, «этапныя», 
з дапамогай якіх магчыма вывучэнне змяненняў у прыродным асяроддзі, 
працэсаў асваення тэрыторыі, тапаніміі і міграцыі насельніцтва, тэрытарыяльна-
адміністрацыйнага падзелу, камунікацый і інш. Перад сучаснымі даследчыкамі 
стаіць першастная задача адшукання практычна ўсіх населенных пунктаў і 
забытых аб'ектаў сацыяльна-эканамічнай дзейнасці, з тым, каб паказаць 
дынаміку змяненняў, даць гэтым з'явам аб'ектыўную ацэнку. 

Мікратапонімы (мясцовыя назвы ўрочышчавд, палеткаў, сажалак, лясных і 
палявых дарог, частак паселшчаў, віроў, рачных і забалочаных сенажацяў і інш.) 
даваліся, адбіраліся і замацоўваліся ў народнай памяці на працягу дзесяткаў, 
соцень гадоў таму назад. Асобныя з іх не толькі называюць прыродна-
геаграфічны аб'ект, але і характарызуюць яго з боку формы, колеру, глыбіні, 
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шырыні, аддаленасці ад іншага аб'екта і інш. Назвы многіх мікратапонімаў 
звязваюцца з арыгінальнымі паданнямі і легендамі, выяўляюць непарыўную 
сувязь з падзеямі сівой мінуўшчыны. 

Вывучэнне мясцовых назваў дробных геаграфічных аб'ектаў у Беларусі 
распачалося параўнальна нядаўна. Уласна лінгвістычнае даследаванне 
беларускіх мікратапанімічных назваў пачалося толькі ў другой палове мінулага 
стагоддзя, у сувязі з распрацоўкай розных аспектаў анамастыкі, са з'яўленнем 
грунтоўных прац па тапаніміцы, айканіміі, гідраніміі, геаграфічнай тэрміналогіі і 
антрапаніміі. Дзякуючы намаганням М. Бірылы, В. Жучкевіча, В. Лемцюговай, 
Я. Адамовіча, М. Корсакавай, I. Яшкіна, А. Прышчэпчык і інш., к канцу 70-х гг. 
у Беларусі склалася даволі актыўная школа мікра- і тапанімістаў. 
Абагульняючым вынікам дзейнасць гэтых і іншых навукоўцаў стала грунтоўная 
праца «Мікратапанімія Беларусі» (1974 г.), якая ўключае звыш 9 тыс. назваў, 
што былі сабраныя ў 1948 – 1972 гг. у розных раёнах краіны. 

Пінскае Палессе – адзін з самых цікавых і самабытных рэгіёнаў нашай 
краіны, багаты сваёй гісторыяй, своеасаблівай гаворкай яго жыхароў. I калі 
лексіка-фразеалагічныя і граматычныя асаблівасці мовы мясцовых жыхароў 
даўно і дастаткова дэталёва вывучаны і апісаны ў навуковых працах, то 
мікратапонімы краю яшчэ чакаюць сваіх даследчыкаў. Сказанае ў поўнай меры 
датычыцца, для прыкладу, і в. Купяцічы. Назва вёскі ў народзе звязваецца з 
цудадзейным абразом Маці Божай, які з'явіўся перад шасцігадовай дзяўчынкай 
Ганнай 28 (15) лістапада 1182 г. На месцы гэтай знаходкі пабудавалі царкву, а 
потым і манастыр. Есць таксама і версія, што ікона была знойдзена сярод балота, 
якая знаходзілася на вялікай КУПІНЕ і свяцілася. 

Далей гісторыя вёскі звязана з цудатворным абразам і манастыром. 3-зг 
адсутнасці пэўных дакументальных запісаў тых часоў уся вядомая інфармацыя 
зафіксавана ў царкоўнай літаратуры. Так, у кнізе іераманаха Кіева-Пячэрскай 
лаўры Афанасія Кальнафакійскага «Тэрагіум» (1638) падрабязна апісана 
гісторыя з'яўлення Купяціцкага абраза, а таксама некаторыя яго цуды. У 1628 г. 
кашталянка брэсцкая Апалонія Копец з роду Войнаў пры існуючай праваслаўнай 
царкве заснавала Увядзенскі Праабражэнскі мужчынскі манастыр. Першыя 
манахі прыйшлі сюды з Віленскага Святадухавага манастыра. У 30-я гг. XVI ст у 
манастыры жыў пісьменнік-палеміст ігумен брэсцкі Афанасій Філіповіч, які ў 
сваім мастацка-публіцыстычным творы «Гісторыя падарожжа ў Маскву» даў 
звесткі пра Купяціцкую царкву. 

Існуе некалькі версій паходжання назвы вёскі. Прафесар В. Жучкевіч  
лічыць, што ў аснове яе – прозвішча Купяціч, аднак гістарычна гэта не 
пацвярджаецца, паколькі ў вёсцы ніколі не было жыхароў з такім прозвішчам. У 
народзе назву вёскі звязваюць з паняццем «купа» - род, сям'я. Кажуць, што 
даўней людзі жылі цэлымі родамі - купамі, і было такіх куп пяць, адсюль куп + 
пяць – Купяцічы. Іншыя мяркуюць, што назва звязана з той вялікай купай у 
балоце, на якой калісьці з'явіўся абраз Маці Божай. 

Ёсць думка, што назва вёскі звязана з дзеясловам «купляць». Калісьці 
вяскоўцы на чаўнах плавалі да месца, дзе можна было купіць ці абмяняць тавар, і 
месца тое звалася «купча». 
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На нашу думку, яшчэ адзін варыянт узнікнення айконіма мае права на 
існаванне. Калі ўлічыць, што тапонімы на -ічы з'яўляюцца патранімічнымі, якія 
абазначалі патомкаў па імені або мянушцы іх продкаў, то Купяцічы — гэта была 
першапачаткова спадчына нейкага Купца, адсюль: Купец — Купяціч — 
Купяцічы. 

Адзначым, што ўсе версіі паходжання назвы вёскі маюць права на існа- 
ванне, прычым агульным ва ўсіх асновах выступае корань -куп-. 

Што датычыцца мікратапонімаў ваколіц в. Купяцічы, то іх можна раз- 
меркаваць па некалькіх групах: паводле старажытнасці паходжання, 
месцазнаходжання, характэрных адзнак рэльефу і інш. 

Найбольш значную групу ўтвараюць семантычныя (лексіка-семантычныя) 
мікратапонімы, сярод якіх: а) назвы, звязаныя з прыродна-геаграфічнымі 
асаблівасцямі краю (Беражок, Вішанькі, Гай, Глінішча, Калюжы, Копанка, 
Кустоўе, Палле, Пяскі, Просць); б) назвы, утвораныя ад уласных імёнаў і 
прозвішчаў часта гаспадароў былых надзелаў (Кавалёўка, Клумачоўка, 
Койданава, Янкова); в) назвы, звязаныя з мясцовымі промысламі, рознымі 
пабудовамі (Дачы, Домікі, Калодзезык, Каменка, Крыжык, Манастыршчына, 
Мастыр, Млынавіца, Палігон); г) так званыя назвы-арыенціры, якія ўказваюць на 
размяшчэнне аднаго аб'екта адносна іншага (Загароддзе, Падгародны, Садок, 
Сярэдзіна, Роглес). 

Варта адзначыць, што пэўная частка мікратапонімаў ужо страціла арга-
нічную сувязь з тымі ўмовамі, што паслужылі прычынай узнікнення назваў 
(Захапное, Калюжы, Глінішча, Крыніца), іншыя – узніклі як вынік новых 
сацыяльна-эканамічных рэалій (Дачы, Домікі, Палігон). Гэтыя абставіны 
набываюць асаблівае значэнне пры зборы і сістэматызацыі мікратапонімаў у 
іншых населеных пунктах Піншчыны. 

Яшчэ не ўсё ў нашых вёсках страчана, яшчэ жыве народная памяць, і 
будзем спадзявацца, што энтузіясты з ліку настаўнікаў, студэнтаў, старшых 
школьнікаў з уласцівымі ім стараннасцю, настойлівасцю і ўлюбёнасцю ў родныя 
мясціны абследуюць ваколіцы сваіх населеных пунктаў, не пакідаючы без увагі 
ніводнага геаграфічнага аб'екта, ніводнай назвы. У гэтым бачыцца і адна з 
надзённых задач беларускага краязнаўства пачатку сучаснага стагоддзя. 

Беларусскае палессе займае большую частку Брэсцкай, Гомельскай, 
невялікую Мінскай  і  нязначную Магілёўскай абласцей. Мяжуе з Заходне-
Беларускай і прадпалескай правінцыямі, на поўдні пераходзіць ва Украінскае 
Палессе. 3 захаду на ўсход працягнулася больш чым на 500 км, з поўначы на 
поўдзень — каля 200 км, плошча больш за 60 тыс. км2. Назву атрымала ад 
вялікай у мінулым лясістасці забалочаных прастораў і пясчаных астравоў сярод 
балот. Вылучаюць фізіка-геаграфічныя раёны (глядзі карту фізіка-геаграфічнае 
раянаванне): Брэсцкае Палессе, Загароддзе, Мазырскаe Палессе, Прыпяцкае 
Палессе, Гомельскае Палессе. 

Паверхня — патокава-ледавіковая і азёрналедавіковая пясчаная нізіна са 
старажытнымі надпоймавымі тэрасамі, з блізкім да паверхні ўзроўнем грунтавых 
водаў. Мае слабы нахіл на паўднёвы ўсход, на невялікім участку (Брэсцкае 
Палессе) у басейне Буга — на захад. Пераважныя вышыні 100—150 м над 
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узроўнем мора. У найбольш паніжанай частцы нізіны (100—130 м над узроўнем 
мора) з амаль плоскім рэльефам пашыраны балоты (найбольшыя масівы 
Паддубічы, Вялікі Лес, Выганашчанскае балота, Грычын, Загальскі масіў) і 
забалочаныя ўчасткі з пясчанымі дзюнамі, азёрнымі катлавінамі. Трапляюцца 
асобныя ледавіковыя канцова-марэнныя ўтварэнні — Мазырская града вышынёй 
да 221 м над узроўнем мора, Хойніцка-Брагінскія вышыні, Юравіцкае ўзвышша. 
Вялікую ролю ў фарміраванні сучаснага рэльефу адыграла дзейнасць р. Прыпяць 
і яе галоўных прытокаў. 

Палессе вызначаецца багаццем карысных выкапняў, сярод якіх радовішчы 
калійных і каменнай солей (Старобінскае, Петрыкаўскае, Давыдаўскае, 
Мазырскае), нафта, гаручыя сланцы, буры вугаль, торф, ілкловыя і фармовачныя 
пяскі, каалін, будаўнічы і абліцовачны камяні, тугаплаўкія гліны, 
высокамінералізаваныя і тэрмальныя воды. Клімат цёплы, няўстойліва 
вільготны, на паўдневым усходзе пераходны да лесастэпавага. Сярэдняя 
тэмпература студзеня ад -4,4 на захадзе да -7 °С на ўсходзе, ліпеня ад 18 да 19 
°С. Вегетацыйны перыяд 193—208 сутак. Ападкаў 520—645 мм за год. На 
Палессі вылучаюцца тры асноўныя  вадазборы:  Прыпяці — на Прыпяцкай 
нізіне, Заходняга Буга — на Брэсцкім Палессі, уласна Дняпра — на 
Прыдняпроўскай нізіне ў Гомельскім Палессі. Асноўная рака Прыпяць з 
прытокамі  Піна,   Ясельда,  Бобрык   1-ы, Цна, Лань, Случ, Бобрык 2-і, Пціч, 
Трэмля, Іпа, Віць, Брагінка (злева), Тур'я, Стаход, Стыр, Гарынь, Сцвіга, Убарць, 
Славечна (справа); цякуць Дняпро з прытокамі Бярэзіна і Сож; Заходні Буг, 
Мухавец. Каналы Дняпроўска-Бугскі, Мікашэвіцкі, Агінскі (не дзейнічае). 
Густая сетка меліярацыйных   каналаў   і   канаў. Найбольшыя азёры: Чырвонае, 
Выганашчанскае, Чорнае, Спораўскае, Бабровіцкае,    Арэхаўскае,    Белае. Шмат 
невялікіх азёр-старыц у поймах   рэк.   Найбольшыя   вадасховішчы:   
Салігорскае   (часткова)   на Случы, Лактышы ў пойме Лані, Пагост. Глебы 
слабаападзоленыя пясчаныя і супясчаныя ў спалучэнні з тарфяна-балотнымі і 
поймавымі. На Палессі пашыраны своеасаблівыя тыпы шыракалістых і мяшаных 
лясоў. Яны вылучаюцца на фоне большых па плошчы хваёвых бароў і 
чаргуюцца з вялікімі масівамі нізіных балот. Лясістасць складае 43%. Ахоўныя 
тэрыторыі: Прыпяцкі ландшафтна-гідралагічны запаведнік, заказнікі — 
біялагічныя Спораўскі, Нізоўе Случы, Нізоўе Яссльды, журавінныя Бабінец, 
Борскі, Букчанскі, Чырковіцкі, Ялоўскі; батанічйыя Веткаўскі, Жыткаві-цкі, 
Радастаўскі, Шабрынскі, па-ляўнічы Леіпнскі; гідралагічны за-казнік 
Выганашчанскае. За гады Савецкай улады больш за 1,2 млн. га зямель асушаны і 
ператвораны ў ворныя землі і сенажаці. У шэрагу выпадкаў меліярацыя і 
парушэнне ўмоў выкарыстання асушаных зямель выклікалі адмоўныя змены ў 
асяроддзі: панізілася, а то і страцілася ўрадлівасць мелказалежных тарфянікаў, 
здараюцца пылавыя буры і пажары на палетках, высахлі значныя плошчы лясоў, 
непрывабна выглядаюць выпрастаныя каналы на месцы былых маляўнічых рэчак 
і ручаёў. Значныя плошчы Беларускага Палесся забруджаны радыенуклідамі ў 
выніку катастрофы на Чарнобыльскай АЭС (Украіна). 

Палессе... Велізарны, поўны таямніц край у самым цэнтры Еўропы. На 
сотні кіламетраў цягнуцца тут глухія лясы, багністыя балоты. Край гэты заўсёды 
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здаваўся загадкавым, закінутым светам, які пастаянна вабіў уяўленне 
чужаземцаў ужо ў часы сярэднявечча. Амаль на тысячу кіламетраў працягнулася 
ад вытокаў да ўпадзення ў Дняпро паўнаводная Прыпяць — галоўная рака 
Палесся. Незлічонае мноства рэк, рэчак і ручаёў утвараюць складаную сістэму 
вялікіх і малых водных артэрый, вакол шумяць векавыя лясы, а сярод іх 
раскінуліся старадаўнія паселішчы. 

Пра Палессе шмат пішуць. I не толькі ў нас, але і за мяжой. Да аварыі ў 
Чарнобылі гэтыя мясціны — не куток, а цэлы край — лічыліся сапраўднай 
скарбніцай старажыт-най самабытнай сялянскай культуры і прыроды, адносна 
мала кранутымі бедамі цывілізацыі. Такое здавалася неверагодным. За два крокі 
ад прамысловых цэнтраў на працягу стагодцзяў, амаль не мяняючыся, існаваў 
асаолівы уклад жыцця "лясных людзей" — сялян-палешукоў, што нібы лрыйшлі 
ў сённяшні дзень з часоў Кіеўскай Русі. Палессе — тая чыстая крыніца 
славянства, нашцца з якой — значыць, шазнаць культуру і быт нашых далёкіх 
продкаў, убачыць іх у самых простых праявах чалавечага жыцця, якія 
дапамагаюць спасцігнуць галоўныя яго каштоўнасці, а магчыма, і сам сэнс. 

Вучоныя розных спецыяльнасцей усё больш актыўна працуюць у гэтым 
запаведніку старажытнай сялянскай культуры. Існуюць навуковыя праграмы па 
вывучэнні Палесся — іх ажыццяўляюць інстытуты акадэмій навук Расіі і 
Беларусі, ВНУ, а таксама спецыялісты з іншых устаноў. За мінулыя два-тры 
дзесяцігоддзі некрануты вякамі Палескі край пачаў адчувальна змяняцца. 
Гарадская культура бесперашкодна ўваходзіць у дзверы сельскіх хат, а ў 
некаторых вёсках і сёлах знікаюць і самі гэтыя хаты: на месцы старых драўляных 
домікаў з'явіліся мураваныя аднасямейныя катэджы з усімі выгодамі і гаражамі. 

Робіцца іншай і прырода Палесся. На месцы высечаных векавых сасновых 
бароў і дуброў узніклі маладнякі, якія не даюць ніякага ўяўлення аб магутнасці і 
велічы былых лясоў. Амаль знікла дзічына, адышоў у больш ціхія і недаступныя 
месцы звер. Нават рэкі, ручаі і балоты моцна змяніліся. Паўсюдная, часам 
няўмелая і зусім неапраўданая меліярацыя прывяла да тага, што на Палессі зараз 
у многіх месцах не хапае... вады! У некаторых вёсках летам зусім перасыхаюць 
студні. Цяпер маладое пакаленне толькі ад бацькоў і дзядоў зможа даведацца пра 
славутыя, на дзесяткі вёрст, разлівы палескіх рэк. Усё гэта ўжо ў мінулым... 

I тым не менш Палессе ўсё яшчэ захоўвае на сваіх прасторах вялікае 
мноства помнікаў культуры розных часоў. На яго балотах, як і раней, 
даспяваюць пад асеннім сонцам цуда-ягады — журавіны, у лясах растуць грыбы, 
падаюць на зямлю дажджлівай восенню спелыя цяжкія арэхі. Багаты край! Людзі 
пачалі выпраўляць яўныя памылкі зусім нядаўняга мінулага. На палескай зямлі 
з'явіліся першыя запаведнікі і заказнікі. Адраджаюцца старадаўнія абрады. У 
многіх сёлах арганізаваны ўласныя фальклорныя ансамблі. Створаны і першыя 
музеі вёсак і сёл — лепшыя сведчанні любві да бацькоўскай зямлі, да сваёй ціхай 
сялянскай бацькаўшчыны. 

У еўрапейскай навуцы, у цэнтрах гарадской культуры стагоддзямі 
складвалася легенда пра Палессе як пра месца звычайнае, пазбаўленае якіх-
небудзь прыродных і гістарычных славутасцей. Зрэшты, і зараз многія лічаць, 
што Палессе — гэта край суцэльных балот, багнаў, нізін. А тут жа ёсць і горы, 
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дакладней, гарыстыя ўзвышшы, што ўзнімаюцца над навакольнымі раўнінамі на 
дзесяткі метраў. Сям-там выступаюць з нетраў зямлі і невялікія гранітныя скалы. 
Пад імі — кладоўкі самацветаў, у якіх ёсць нават каштоўныя камяні. 

Вядома, што нашы продкі — старажытныя славяне — сяліліся на берагах 
велічных рэк, каля ціхіх азёр. Стараліся знайсці такія мясціны, каб глеба ў 
ваколіцах была больш урадлівай. 3 цягам часу на падобных тэрыторыях узнікалі 
цэлыя групы паселішчаў і нават гарады. Гэтак жа сама на мяжы велізарнага 
чарназёмнага поля, што працягнулася на дзесяткі кіламетраў на поўдзень ад ракі 
Прыпяці, быў заснаваны і адзін са старэйшых гарадоў Палесся і ўсёй 
Старажытнай Русі — Тураў. Самым урадлівым на Беларусі гэтае "поле" 
з'яўляецца і па сённяшні дзень. Вёскі, сёлы, гарадкі, што стаяць на ім, маюць 
ледзь не тысячагадовую гісторыю. Як і іх продкі, сучасныя палешукі займаюцца 
земляробствам і жывёлагадоўляй, ляснымі промысламі, ловяць рыбу ў рэках і 
азёрах, збіраюць лекавыя травы. Не забыты і традыцыйныя ў многіх сёлах 
ганчарства, вербапляценне, ткацтва, вышыўка. У асабліва глухіх месцах значную 
крыніцу даходу жыхароў складалі збор ягад і грыбоў і нават паляванне. На 
многае з таго наклаў забарону Чарнобыль. Палескія пчолы і пчалярства славіліся 
з незапомных часоў. Гэты асаблівы промысел, займаліся якім паўсюдна, 
садзейнічаў складванню асобнай культуры, сляды яе сустракаюцца амаль у 
кожным палескім доме. 

Паўночная частка Палесся знаходзіцца на тэрыторыі Беларусі, паўднёвая 
— на Украіне. Беларускае Палессе пачынаецца ад заходняй граніцы і цягнецца 
на ўсход да дняпроўскіх ускраін. Адразу ж за Беларускім Палессем — Расія, 
некалі загадкавая для Еўропы Масковія, неабсяжныя прасторы якой здаваліся ў 
сярэдневяковай Венецыі, Парыжы, Лондане канцом усяго свету. 

Турава-Пінская зямля ў сэрцы ўсяго Палесся, само яго сэрца. Размешчаны 
на вялізнай, цяжкадаступнай тэрыторыі, гэты надзвычай урадлівы, месцамі 
гарысты край, захаваў, збярог усе багацці шматвяковай культуры — сялянскай і 
гарадской. Старадаўнія драўляныя і мураваныя будынкі, прадметы амаль 
нязменнага ў стагоддзях сялянскага побыту і многія іншыя рэдкасці сустрэне тут 
паўсюдна любы цікаўны падарожнік. Ёсць на Палессі і некалькі невялікіх 
вёсачак — жывая памяць зямлі — нібы перанесеных у наш супермеханізаваны 
век з былінных часоў. Лёс тых, на жаль, ужо адзінкавых пасяленняў, якія 
з'яўляюцца для нас зараз асаблівай гісторыка-культурнай каштоўнасцю, 
надзвычай хвалюе ўсіх аматараў даўніны. Яны ж — апошняя, вельмі тонкая 
жывая нітка сувязі нашага старажытнага мінулага з сучасным. Ужо ніхто не 
зрубіць палескую драўляную хату, не паставіць цэлую вуліцу, вёсачку ці нават 
хутар. Можна толькі аднавіць, узнавіць усё па зазнятых і замаляваных узорах. 
Перарвецца лінія старажытнай сялянскай культуры, шматвяковага вопыту, 
умення, майстэрства, поўнага асаблівых сакрэтаў. Вядома ж, як бы мы ні 
стараліся перашкодзіць, падобны абрыў немінучы. Культура далёкага мінулага, 
асабліва ў яе амаль этнаграфічным выглядзе, стане здабыткам музеяў. Змены 
нарастаюць з кожным годам, месяцам, нават днём. Таму і турбуе лёс некалькіх 
невялікіх палескіх пасёлкаў — казачных, дзіўных, дзе цяпер жывуць толькі адны 
старыя, верныя старадаўнім, знікаючым запаветам продкаў. Вельмі добра 
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разумеючы,  што просты,  практычны уклад сялянскага побыту асуджаны на 
нядоўгае жыццё, хочацца знайсці спосаб захаваць для патомства хоць бы 
часцінку самага каштоўнага з яго, зрабіць зберажоную часцінку той дарагой 
рэліквіяй, якая сілкавала б карані нашай нацыянальнасці, як некалі сілкавала ўсё 
багацце старажытнай сялянскай культуры. 

Падобная пастаноўка пытання зусім правамерная, апраўданая. Новага тут 
нічога няма. Ва ўсім свеце зараз заклапочаны зберажэннем духоўных і 
матэрыяльных помнікаў сялянскай культуры. Асабліва папулярнай формай 
такога захавання сталі музеі пад адкрытым небам. Усё часцей наладжваемыя 
фальклорныя святы, у тым ліку і міжнародныя, — дзейсная форма раскрыцця 
духоўных багаццяў розных народаў. Гэтаму ж служыць і адраджэнне 
старадаўніх рамёстваў, якому ўрады многіх краін удзяляюць у апошні час самую 
сур'ёзную ўвагу. Праблема захавання самабытных сялянскіх культур стала 
сусветнай. 

Дзякуючы значнасці і цяжкадаступнасці тэрыторыі, сваёй цэльнасці 
Палессе працягвае заставацца велізарным натуральным музеем пад адкрытым 
небам. Тут можна яшчэ ўбачыць і старадаўнія касцюмы ў побыце, пачуць 
старажытныя песні, нават трапіць на язычніцкае славянскае свята Івана Купалы, 
якое па-сапраўднаму спраўляюць толькі тут. 

Турава-Пінская зямля, альбо інакш Турава-Пінскае Палессе, на працягу 
многіх стагоддзяў давала прыстанак славянам. У лясных гушчарах узнікалі 
хутары і вёсачкі, засноўваліся гарады і гарадкі, будаваліся храмы і замкі, 
пракладваліся дарогі і водныя каналы. Амаль непрыкметна мянялася і аблічча 
самой зямлі, якая захоўвала на паверхні і ў нетрах помнікі самых розных часоў, 
пачынаючы ад дагістарычных і язычніцкіх. Заўсёды яна была шчодрая на 
таленты: дойліды і ўмелыя рамеснікі, сялянскія майстры і казачнікі, славутыя 
літаратары нарадзіліся і тварылі тут. Зямля гэтая — радзіма ледзь не самага 
выдатнага пісьменніка Старажытнай Русі Кірылы Тураўскага. Менавіта тут на 
працягу некалькіх стагоддзяў жылі продкі вялікага расійскага знаўцы чалавечай 
душы — Ф. М. Дастаеўскага. Назва іх родавага гнязда — маёнтка Дастоева, што 
размешчаны непадалёк ад Пінска, — і дала такое вядомае цяпер у свеце 
прозвішча. Асноўны кірунак нашага шляху з усходу на захад па рацэ Прыпяці, 
уздоўж яе і па яе прытоках — Гарыні, Стыры, Ясельдзе, Піне і іншых рэках. У 
невялікі цяпер гарадок Тураў, якім адчыняецца шлях, можна дабрацца на 
аўтобусе, але лепш за ўсё вадою — са старажытнага Мазыра. Падарожжа па 
звілістай, велічнай Прыпяці стане лепшым уступам у сівую гісторьпо гэтага 
малавядомага краю. I калі хуткаходнае рачное судна падыдзе да маленькага 
тураўскага прычалу, вас ахопіць зачараванне прыгажосцю гэтых ціхіх і ўсё яшчэ 
дзікіх мясцін, так цесна звязаных з лесам, ракой, полем, балотам, заліўнымі 
лугамі. Тураў стане для вас акном у Палессе, у яго больш чым тысячагадовую 
гісторыю. 

Адкрываюць яе археалагічныя знаходкі. Гэта чалавечыя прылады 
каменнага века, яго старажытнейшай (палеалітычнай) і навейшай (неалітычнай) 
пары. Старажытны чалавек засяліў Палессе вельмі шчыльна — у некаторых 
месцах канцэнтрацыя пасяленняў здаецца амаль неверагоднай. Ад бронзавага 
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века захавалася вялікая колькасць розных помнікаў матэрыяльнай культуры, 
некаторыя з іх знойдзены зусім недалёка ад Турава, напрыклад, каля вёскі 
Хільчыцы, дзе была буйная стаянка бронзавага веку. Цікава, што Хільчыцкае 
пасяленне, а дакладней, цэлая група пасяленняў, як вядуць сваю гісторыю ад 
эпохі неаліту, працягвала існаваць і значна пазней, г. зн. у жалезным веку, што, 
відаць, і паслужыла асновай для з'яўлення падання пра "горад Хіл", папярэднік 
цяперашняга Турава. Народны погалас гаворыць, што гэта было вялікае 
пасяленне, заснаванае ў незапомныя часы. Яно займала тэрыторыю ад ракі Ствігі 
да Прыпяці і праіснавала да часу ўзнікнення феадальнага ладу, які прыйшоў на 
змену першабытнаабшчыннаму. Тады тут пачалі ўзнікаць пасяленні аднаго з 
племянных згуртаванняў усходніх славян — дрыгавічоў, што жылі ў асноўным 
па абодвух баках Прыпяці ад яе вярхоўяў і да Дняпра. 

Дрыгавічы валодалі досыць высока развітай культурай. Займаліся 
земляробствам, жывёлагадоўляй, звералоўствам, рамёствамі, гандлем. Асабліва 
былі развіты ткацтва, бандарнае і ганчарнае рамёствы, пазней у асяроддзі 
дрыгавічоў з'явіліся і першыя ўласныя ювеліры. Toe, што паблізу Турава-
Пінскай зямлі праходзіў водны шлях "з вараг у грэкі", адбілася на гандлёвым 
тавараабмене. Тут знойдзена мноства прадметаў з далёкага Усходу і з іншых 
месц. Тураўская зямля з’яўлялася звязуючым звяном паміж Руссю і Польшчай. 
Па Прыпяці праз Тураў ішоў водны шлях з Польшчы ў Кіеў. Вялікія кіеўскія 
князі надавалі асаблівае значэнне Тураўскай зямлі. На думку многіх вучоных, у 
X і XI стст. Тураў з'яўляўся другім па значэнні пасля Кіева ў Старажытнай Русі. 
На карысць такога меркавання сведчаць і факты атрымання княства старэйшьші 
сынамі вялікіх кіеўскіх князёў. 

Пасля перанясення цэнтра велікакняжацкай палітыкі на паўднёвыя 
ўскраіны Русі, у палавецкія стэпы, значэнне Турава ўпала. Частка тэрыторыі 
Тураўскай зямлі адышла да іншых княстваў, у тым ліку і старажытны Мазыр, які 
канчаткова стаў уласнасцю кіеўскіх вялікіх князёў. На працягу наступных гадоў 
калісьці адзінае Тураўскае княства працягвала драбіцца на больш дробныя 
ўдзелы з цэнтрамі ў Пінску, Нясвіжы, Дубровіцы, Ваўкавыску і інш. У XIII ст. 
Турава-Пінская зямля страчвае палітычнуіо самастойнасць, трапляе ў 
залежнасць ад бліжэйшых буйных княстваў — Галіцка-Валынскага і Літоўскага; 
у склад апошняга яна ў рэшце рэшт і ўвайшла. 

Палітычнае і эканамічнае значэнне Турава-Пінскай зямлі і бліжэйшых 
княстваў вызначыла культурную ролю гэтых цэнтраў у Старажытнарускай 
дзяржаве. Дзякуючы свайму пагранічнаму размяшчэнню, цяснейшым гандлёвым 
сувязям з поўднем, поўначчу і захадам Еўропы, а часткова з Усходам, яны ў 
значнай ступені зведалі ўплыў духоўнай і асабліва матэрыяльнай культуры 
іншых народаў. Замежныя гандлёвыя падвор'і на тэрыторыі гэтых княстваў,  
асабліва  нямецкія,  сталі  самымі  прамымі і дзейснымі пасрэднікамі ў 
міжнародных культурных кантактах. 

Як цэнтр культуры і асветы Тураў быў вядомы ўжо ў часы Уладзіміра 
Святаславіча. У далейшым слава яго ўмацавалася. Тут узнікла адна з першых на 
Русі агульнаадукадыйных школ, былі створаны майстэрні па перапісванні і 
афармленні кніг, склаліся ўласныя мастацкія і архітэктурныя традыцыі. Да 
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моманту ўваходжання ў Вялікае княства Літоўскае, якое ўключала землі многіх 
старажытнарускіх княстваў, Турава-Пінская зямля і яе роднасныя па мове 
суседзі мелі вялікі культурны патэнцыял.  

Падобная была і гісторыя Пінска. У 1539 г. ён стаў цэнтрам староства, 
створанага каралевай Бонай, а ў 1566 г. — павета ў Брэсцкім ваяводстве. Да таго 
часу горад налічваў да пяці тысяч жыхароў. Яму далі магдэбургскае права, тут 
ішоў бойкі гандаль. У першай трэці XVII ст. стварылася праваслаўнае брацтва, 
пры якім працавала школа. 

У 1793 г. абодва гарады і ўся Турава-Пінская зямля ў выніку  трэцяга  
падзелу  Рэчы   Паспалітай  увайшлі  ў Расійскую імперыю, а ў 1921 г., пасля 
трагічных рэвалюцыйных   гадоў,   Піншчына   і   частка   Тураўшчыны   па 
Рыжскім мірным дагаворы адышлі да Польшчы. Дзяржаўная граніца на Палессі 
праходзіла па рацэ Случ і крыху далей на захад ад ракі Сцвігі. Уз'яднанне 
Заходняй іБеларусі з БССР адбылося толькі ў 1939 г. 

Вялікая Айчынная вайна балюча апякла Беларусь. На Палессі яе сляды 
бачны ўсюды. Адразу ж пасля пачатку ваенных дзеянняу на тэрыторыі 
рэспублікі, у тым ліку і на Палессі, разгарнулася жорсткая барацьба з 
акупантамі. Палессе ўваходзіла ў партызанскую зону. Дарагою цаной дасталася 
Перамога.Пра гэта на Палескай зямлі нагадваюць сотні помнікаў на магілах 
воінаў і партызан. А там, дзе калісьці знаходзіліся гітлераўскія лагеры смерці 
(такіх, мясцін у Беларусі амаль 300), там, дзе стаялі вёскі, спаленыя фашыстамі, 
узвышаюцца шматлікія абеліскі, якія нагадваюць пра жахі мінулай вайны і 
гераізм патрыётаў. 

2. Пінск і Піншчына. Матэрыялы па гісторыі і культуры пінскага 
рэгіёна. 

Пінск — горад абласнога падпарадкавання, цэнтр Пінскага р-на Брэсцкай 
вобл., у сутоку рэк Піна і Прыпяць, чыгуначнай станцыі на лініі Пінск—Лунінец, 
вузел аўтадарог на Іванава, Івацэвічы, Лунінец, Столін. Рачны порт. За 180 км на 
усход ад Брэста, 130 268 жыхароў (2005 г.). Старажытнае славянскае паселішча 
эпохі Кіеўскай Русі. Летапісны Пінеск, Піньск упершыню ўпамінаецца ў 
«Аповесці мінулых гадоў» пад 1097 г.: уладзімірскі князь Давыд Ігаравіч 
папярэджвае вял. кн. кіеўскага Святаполка Ізяславіча аб намеры церабоўльскага 
князя Васілька Расціславіча захапіць велікакняжацкія ўладанні, у тым ліку 
Пінск. Паводле археал. даследаванняў, гарадзішча стараж. Пінска размяшчалася 
на левым узвышаным беразе р. Піна. Уключала дзядзінец пл. больш за 1,5 га, 
вакольны горад і гарадскі пасад. Вакольны горад быў умацаваны равамі і валамі 
з драўлянымі навальнымі пабудовамі, меў радыяльна-кальцавую планіроўку, 
зрубныя аднакамерныя пабудовы з драўлянай падлогай і глінабітнымі печамі. 
Жыхары займаліся земляробствам, паляваннем, рыбалоўствам і рамёствамі. Ёсць 
сведчанне пра пашыраныя гандлёвыя сувязі з Валынню, Кіевам, паўночным 
Прычарнамор'ем. Да пал. 12 ст. ў складзе Турава-Пінскага княства, кіраваўся 
тураўскімі князямі. У 1132 г. вялікі князь Яраполк Уладзіміравіч далучыў Пінск 
разам з Туравам да Мінскага княства пад уладу князя Ізяслава. 3 1157 г. ў 
самастойным удзельным Тураўскім княстве. У 2-й пал. 12 ст. пры тураўскім 
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князю Юрыю Яраславічу (праўнук Ізяслава Яраславіча з роду Рурыкавічаў) 
пінскі ўдзел выдзеліўся ў самастойнае княства. Першым яго князем стаў Яраслаў 
Юр'евіч, заснавальнік лініі пінскіх князёў Рурыкавічаў. У 12— 13 ст. Пінскае 
княства знаходзілася пад уплывам Уладзіміра-Валынскага і Кіеўскага княстваў, 
прымала ўдзел у барацьбе Галіцка-Валынскіх князёў з Літвой за землі Заходняй 
Русі. У 1183 г. «Ярослав князь Піньскій» удзельнічаў у паходзе князя кіеўскага 
Святаслава на полаўцаў. У 1247 г. аб'яднаныя сілы пінскага кн. Міхаіла, Данілы 
Галіцкага і Васілька Валынскага адбілі наступ на Пінск літоўскіх дружын, а ў 
1274 г. пінскія дружыны прынялі ўдзел у паходзе галіцкага князя на Літву. Пад 
1263 г. ў летапісе згадваецца Успенская праваслаўная царква (прадмесце Лешча), 
якая, паводле падання, заснавана яшчэ ў часы кн. кіеўскага Уладзіміра Святога. 
Пасля мангола-та-тарскага нашэсця Тураў канчаткова страціў сваё значэнне і 
Пінск стаў цэнтрам эканамічнага і духоўнага жыцця Тураўскай зямлі. У 13 ст. 
ўтворана Пінская праваслаўная епархія. 3 пач. 14 ст. ў складзе ВКЛ, у Трокскім 
ваяв. У 1316—22 гт. Пінскам і княствам завалодаў князь Гедзімін, які перадаў іх 
пад уладу сыну Нарымунту. Пасля яго гібелі ў 1348 г. (пры абароне Пінска ад 
крыжакоў) Пінскам валодалі яго нашчадкі: Міхаіл, Васіль, Юрый, Аляксандр. У 
1386 г. ўнук Нарымунта  Васіль Міхайлавіч прысягнуў каралю Ягайлу. Юрый 
Нос, намеснік Вітаўта, на чале пінскага атрада прымаў удзел у Грунвальдскай 
бітве 1410 г. У канцы 14 ст. Пінскам часова валодаў Жыгімонт Кейстутавіч, які 
канфіскаваў землі Юрыя Носа і ўтварыў староства — буйны дзярж. маёнтак у 
ВКЛ. У 1396 г. ён пасяліў у Пінску францысканцаў і фундаваў для іх манастыр. 
Пасля 1440 г. Пінск — уласнасць вял. кн. літ. Казіміра Ягайлавіча, які перадаў 
пінскі ўдзел пад кіраванне намесніка князя Юрыя Сямёнавіча Нарымунтавіча, а ў 
1471 г. — удаве кн. Сямёна Алелькавіча Мар'і Сямёнавай (з Гаштольдаў) «в 
хлебокормленне». У канцы. 15 ст. княства перайшло да кн. Фёдара Іванавіча 
Яраславіча пасля шлюбу яго з дачкой Мар'і Аленай (1498—1521). Пры іх двары 
ў замку жыў вядомы рэз-чык па дрэве Ананія. У 1519—56 гг. Пінск — уласнасць 
каралевы Боны Сфорца («пинская пани дедзичка», «пани отчычка пинская»). 
Адм. і судовую ўладу ў старостве з 1521 г. ажыццяўлялі старосты (намеснікі). 
Першым з іх у Боны быў Іван Міхайлавіч Харэвіч (1524—1543) — дзяржаўца і 
староста пінскі. У 1-й пал. 16 ст. ў Пінску 680 двароў, каля 5,1 тыс. жыхароў, 27 
вуліц, 4 брамы, Траецкі мост, гандлёвая плошча з крамамі, былі манапольная і 
саляная мытныя каморы; 17 праваслаўных храмаў (2 мураваныя), у т.л. 2 
манастыры; пры цэрквах працавалі прыходскія школы, касцёлы і кляштары 
францысканцаў і дамініканцаў (засн. ў 1542). На месцы стараж. дзядзінца 
размяшчаўся замак. Працавалі 177 рамеснікаў прыватных і замкавых, у т.л. 48 
займаліся апрацоўкай металаў (кавалі, слесары, пушкары, залатары), кажэўнікаў 
— 31, шаўцоў-краўцоў — 7, 30 мяшчан займаліся гандлем. Багатыя купцы і 
ліхвяры арандавалі ў Боны мытныя каморы, корчмы, рыбны промысел (азёры), 
скуплялі ў горадзе пляцы і дамы. На ўтрыманні замкавага «ўрада» жылі 2 
пушкары (згадваецца знатны майстар зброі Васка Бакуновіч), дойліды Занко і 
П.Радзівонавіч, півавар, мернік. Згадваюцца 4 лекары, 5 музыкантаў і скамарохаў 
(1 арганіст). Будаўніцтвам і рамонтам абарон-чых збудаванняў кіравалі 
«гараднічы» Іван Кгадзебскі і «мастоўнічы» Якуб Тукальскі. У Лешчанскім 
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манастыры жыў вядомы летапісец манах Мітрафан. Там была вялікая біблітэка 
рукапісных кніг, у т.л. Апостал 14 ст. на пергаменце. На пач. 16 ст. складваецца 
яўрэйская абшчына. Каля 1518 г. кн. пінскі Фёдар Іванавіч Яраславіч вымяняў у 
епіскапа Іоны 3 двары на сяліцьбу «жидам нашим пинским» за іх грашовыя 
пазыкі. У пал. 16 ст. яны мелі ўжо каля 100 пляцаў (5% агульна-гарадской 
плошчы) і займалі асобны квартал, была сінагога. У ліку вуліц згадваецца 
Жыдоўская. На пач. 1560-х г. яны плацілі ў казну 600 коп грошаў. У 1566 г. 
Пінскае княства скасавана. 3 1569 г. Пінск стаў цэнтрам павета Берасцейскага 
ваяв. У 1581 г. горад атрымаў магдэбургскае права і герб — у чырвоным полі 
залаты лук са стралой і нацягнутай цецівой. У канцы 16 ст. ўзнікла Пінска-
Тураўская уніяцкая епархія. У адказ на ганенні праваслаўнага насельніцтва тады 
ж узнікла пінскае богаяўленскае брацтва, у якое ўвайшлі члены гар. магістрата, 
рамеснікі, купцы. Былі адкрыты школа, багадзельня. У1614 г. намаганнямі 
шляхцянкі Яніны Макараўны Гарабурдзінай, жонкі слонімскага суддзі, на беразе 
Піны, за вонкавым валам замка, у дварышчы Полазаўскім, была пабудавана 
Богаяўленская царква, куды сабраліся праваслаўныя іерэі і манахі Лешчанскага 
манастыра. Узнік Богаяўленскі манастыр. Уніяты на чале з біскупам Паісіем 
Сахноўскім разрабавалі царкву, забралі яе ўгоддзі. У 1633 г. кароль Уладзіслаў 
IV вярнуў братчыкам іх правы і манастыр быў адноўлены. Пры ім дзейнічалі 2 
пач. школы, шпіталь, збіраліся сродкі на аднаўленне праваслаўных цэркваў. У 
вучылішчы выкладалі беларускую, лацінскую, грэчаскую і польскую мовы, 7 
вольных мастацтваў. Напач. 17 ст. Пінск стаў зборным пунктам польска-
літоўскіх войск падчас іх паходу на Маскву. У 1633 г. староста пінскі кн. 
Альбрыхт Радзівіл пасяліў у Пінску езуітаў і пабудаваў для іх касцёл і калегіум, 
пры якім працавалі друкарня (з 1729 г.), аптэка. У канцы жніўня 1648 г. ў адказ 
на эканам. прыгнёт шляхты, знявагу праваслаўнай веры ў Пінскім пав. пачалося 
сял. паўстанне, гарэлі шляхецкія маёнткі, фальваркі каталіцка-уніяцкага кліра. 
Спроба Уладзіслава Валовіча задушыць паўстанне была сарвана казацка-сял. 
атрадамі Гладкага. Паўстанне падтрымалі мяшчане і рамеснікі Пінска. У канцы 
вер. яны выбілі з горада жаўнераў і шляхту на чале з войтам палкоўнікам 
Лукашом Ельскім. Гетман літ. Януш Радзівіл паслаў на горад харугву стражніка 
Юрыя Мірскага. 

Бурмістры і ратманы горада запрасілі на дапамогу казацкі атрад А.Нябабы. 
7 кастр. да горада падыйшоў Мірскі з артылерыяй і атрад наёмнікаў-немцаў пал-
коўніка Шварца. У час штурму (2 дні) казакі і жыхары горада змагаліся да 
апошняга. 10.10.1648 г. горад быў узяты. Карнікі знішчылі 14 тыс. жыхароў, 
больш за 5 тыс. дамоў. Згарэлі 2 касцёлы, 5 уніяцкіх цэркваў, праваслаўныя 
манастыр і царква. У сярэдзіне 17 ст. ў горадзе каля 10 тыс. жыхароў, у т.л. 280 
купцоў. У 1706 г. пінскі староста кн. Вішнявецкі ўмацаваў горад: быў узведзены 
новы мураваны замак з байніцамі і падземнымі хадамі. 5.5.1706 г. ў ходзе 
Паўночнай вайны Карл XII авалодаў горадам, а пакідаючы яго, спаліў палац 
Вішнявецкага і разбурыў замак. У 1710 г. ў Пінск прыбыў пасланец Пятра I з 
мэтай падрыхтоўкі паходу рус. войск на Азоў. На р. Боб-рык ён арганізаваў 
будоўлю суднаў, у горадзе адлівалі гарматы, навучалі салдат-рэкрутаў і матросаў. 
У жн. 1706 г. падрыхтоўка была закончана і атрад на суднах адплыў у Кіеў. 

П
ол

ес
ГУ



120

У 17—18 ст. склалася квартальная планіроўка горада. Вылучаліся 2 раёны: 
паблізу замка і па р. Ясельда ў паўночнай частцы. Воссю горада была Вялікая 
Спаская вуліца, што цягнулася ўздоўж р. Піна. Тут былі 143 сядзібныя пляцы, 
кляштар францысканцаў, карчма, агароды. Цэнтрам з'яўляўся замак з земляным 
валам, за ім гандлёвая плошча з крамамі і каморамі, важніцай, гандлёвымі радамі. 
Да пал. 18 ст. пабудаваны касцёлы і кляштары францысканцаў, кармелітаў (1734), 
марыявітак (1746), бернардзінцаў, камунітаў, дамініканцаў (1668). У 2-й пал. 17—
18 ст. самым значным і багатым быў Богаяўленскі праваслаўны манастыр. Яму 
былі вернуты дамы, пляцы і сёлы і падначалены 20 прыходскіх цэркваў (Давыд-
Гарадоцкая пратапопія). У 1794 г. ў горадзе 548 дамоў, 3716 жыхароў. Большасць 
дамоў і шіяцаў належала католікам і яўрэям. Пасля 2-га падзелу Рэчы Паспалітай 
(з 1793) Пінск у складзе Рас. імперыі, з 1795 г. ў Мінскім намесніцтве, потым 
Мінскай губ., павятовы горад. Указам Кацярыны II Пінска-Тураўская уніяцкая 
епархія скасавана (1795). У 1811 г. ў Пінску 2415 жыхароў, у 1825 г. - 722 дамы. У 
1865-2155 жылых дамоў, 12 963 жыхары, з іх 9160 яўрэяў (каля 71%), мяшчан — 
8418; купцоў — 360. Працавалі 17 прадпрыемстваў: мылаварнае, 3 гарбарныя, 4 
ганчарныя, 6 маслабойных, 2 бровары, медаварня. Рамяством займаліся 956 
жыхароў (выраб адзення, абутку, прадметаў хатняга і гасп. ўжытку). У 1832 г. 
заснавана прыходскае вучылішча, у 1834 г. — 5-класнае дваранскае вучылішча (з 
1858 г. — 7-класная гімназія, з 1865 г. — рэальная гімназія, з 1872 г. — рэальнае 
вучылішча, у 1914 г. было 308 вучняў), жаночая 4-класная гімназія (1860), 
павятовае духоўнае вучылішча з падрыхтоўчым класам (у 1861, займаліся 265 
вучняў); працавалі 17 прадпрыемстваў, у т.л.: па вытворчасці медных вырабаў 
свечак і мыла, 3 гарбарныя, 4 ганчарныя, 6 маслабойных, 2 бровары, медаварня, 
паравы млын, 3 праваслаўныя царквы, 2 манастыры, касцёл, 2 капліцы, 3 сінагогі, 
24 малітоўныя школы (хедэры); бальніца, багадзельня. У горадзе праводзіліся 3 
штогадовыя кірмашы, 3 штотыднёвыя базары; 245 крам, кафейня, 2 пастаялыя 
двары; паштовая станцыя (5 экіпажаў, 12 коней) і кантора. У 1864 г.ўстаноўлена 
тэлеграфнаясувязь Пінск—Гродна. Вялікую ролю ў міжнародным транзітным 
гандлі адыгрываў порт. У 1875 г. тут грузілася і разгружалася болып за 300 
суднаў. 3 1882 чыг. станцыя на лініі Жабінка—Пінск  Палескіх чыгунак. У 1884 г. 
адкрыты рух на лініі Пінск—Лунінец. У Пінску размясціліся галоўныя майстэрні 
Палескіх чыгунак (160 рабочых). У 1897 г. ў Пінску 28 368 жыхароў (46,4% 
пісьменных). На пач. 20 ст. было 29 500 жыхароў, 20 гасцініц, 5 корчмаў, 8 
рэстаранаў і шынкоў, 12 сталовак, 7 піўных і вінных крам, склад с.-г. машын і 
прылад. Пінск — буйны транзітны порт, горад з развітой фабрычна-заводскай 
прамсцю. У 1904 г. тут 32 960 жыхароў, 21 прадпрыемства (1654 рабочыя), 6360 
жылых будынкаў (469 мураваных). Найбуйнейшыя прадпрыемствы: майстэрні 
Палескіх чыгунак (у 1908 г. — 230 рабочых) з цэхамі ліцейным, калёсным, 
кацельным; фанерна-леспільны з-д, цвіковая, запалкавая ф-кі (500 рабочых), 
суднабудаўнічы з-д (160 рабочых), 3 тытунёвыя ф-кі (180 рабочых), чыгуна-
сталеліцейны з-д (35 рабочых), ф-ка хімпрадуктаў (16 рабочых), 3 гарбарныя 
заводы, 6 млыноў, ф-ка па вырабе струн і інш. Пры чыг. майстэрнях працавалі вя-
чэрнія курсы з выкладаннем арыфметыкі, фізікі, чарчэння, тэхналогіі, чыг. май-
стэрства. У 1904 г. прамысловасць горада вырабляла прадукцыі на 1 180 тыс. 
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руб., працавалі 3 бальніцы, 10 урачоў, 1 сярэдняя навуч. ўстанова і 9 пач. школ. 3 
1898 г. працавала класнае прыватнае яўр. вучылішча (у 1914 г. займаліся 63 
вучні). Выдаваліся: «Пинский листок» (1910—11), «Пинский голос» (1912), 
«Тэлеграмы» (1914-1915), «Обьединение» (1915). У 1910 г. было 3129 дамоў (249 
мураваных), 36 409 жыхароў; 104 вуліцы асвятлялі 320 газавых ліхтароў, было 5 
сярэдніх навуч. устаноў (1324 вучні), 13 ніжэйшых (2256 вучняў). У 1914 г. было 
3766 рамеснікаў, з іх 1508 майстроў. 3 5.9.1915 г. да 25.1.1919 г. Пінск 
акупіраваны германскімі войскамі, з 15.3.1919 г. — польскімі войскамі. У 1921—
39 гг. Пінск у складзе Польшчы, цэнтр павета Палескага ваяводства. У 1921 г. 
было 23 468, у 1931 г. - 33 517 жыхароў; 6233 будынкі (512 мураваных), 147 
вуліц. У 1931 г. было 3,5 тыс. беспрацоўных. 3 1924 г. дзейнічалі акруговы і 
гарадскі камітэты КПЗБ і КСМЗБ. У 1923—24 гг. і ў 1928 г. адбываліся стачкі, у 
1930 г. — хваляванні беспрацоўных. У 1939 г. дзейнічаў паўстанцкі штаб, 
паўстанцкія атрады на чале з М.Г.Піскуном і А.І.Прыступам. 20.9. 1939 г. Пінск 
вызвалены Чырвонай Арміяй. 3 4.12. 1939 г. цэнтр Пінскай вобл., з 15.1.1940 г. 
цэнтр раёна, горад абласнога падпарадкавання. У 1939 г. 35,9 тыс. жыхароў. 
Працавалі суднарамонтны, 2 фанерныя з-ды, запалкавая ф-ка «17 Верасня» і інш. 
Усяго да пач. 1941 г. было 15 дзярж. прадпрыемстваў, 16 прам. каап. арцеляў 
(усяго 4,2 тыс. рабочых); 3718 дамоў, 44 560 жыхароў. Працавалі 16 школ, у т.л. 
фельч.-акушэрская і муз., 2 школы фабрычна-заводскага навучання; заснаваны 
настаўніцкі ін-т, педвучылішча, рамеснае вучылішча, рачнога флоту; Дом 
піянераў, Дом нар. творчасці, Пінскі тэатр, станцыя юных натуралістаў. 
Дзейнічалі 2-месячныя курсы трактарыстаў (150 навучэн-цаў). 3 26.9М939 г. 
выдавалася газета «Палеская праўда». У Вял. Айч. вайну 4.7.1941 г. Пінск 
акупіраваны ням.-фаш. захопнікамі. 22.6.1941 г. створаны пінскі знішчальны 
атрад на чале з В.З.Каржом, які стаў першым партыз. атрадам («Камарова») у 
вобласці. Дзейнічалі Пінскае антыфашысцкае падполле, падп. абкомы і райкомы 
КП(б)Б і ЛКСМБ, выдавалася падп. газ. «Палеская праўда». 7.8.1941 г. фашысты 
знішчылі вязняў яўр. гета — 8 тыс. чалавек. За час акупацыі было знішчана больш 
за 59 тыс. жыхароў і ваеннапалонных, 2356 дамоў. Вызвалены 14.7.1944 г. 
войскамі 28-й і 61-й армій 1-га Бел. фронту пры падтрымцы Дняпроўскай ваеннай 
флатыліі і партызан Пінскага партыз. злучэння. 18 часцей і злучэнняў Чырвонай 
Арміі атрымалі ганаровае найменне «Пінскіх», 11 войнаў сталі Героямі Савецкага 
Саюза. У першыя пасляваенныя гады аднавілі работу хлебазавод, малочны з-д, 
мясакамбінат, фанерны з-д, запалкавая ф-ка, навуч. ўстановы. Адчынены ўлікова-
крэдытны тэхнікум, электратэхнікум сувязі, гідрамеліярацыйны тэхнікум, 
тэхнікум мяса-малочнай прам-сці; пачалі работу драмтэатр імя Я.Купалы, 
абласны краязнаўчы музей і інш. 3 8.1.1954 г. цэнтр раёна ў Брэсцкай вобл. У 
1959 г. — 41,5 тыс. жыхароў. У 1970 г. - 61,8 тыс. жыхароў; у 1963 г. дзейнічалі 
25 прамысловых прадпрыемстваў. У1968 г. пушчаны камбінат верхняга 
трыкатажу, пазней прам.-гандл. аб'яднанне «Палессе», адно з буйнейшых у 
Еўропе па выпуску верхняга трыкатажу. У 1986 г. 112,6 тыс. жыхароў. У 1998 г. ў 
Пінску 12 грамадскіх музеяў у т.л. музей этнаграфіі Піншчыны; музей этнаграфіі 
Палесся. У канцы 20 ст. працавалі суднабудаўніча-суднарамонтны з-д, ліцей-на-
механічны з-д, заводы доследна-механічны, сродкаў малой механізацыі і 
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металаканструкцый, з-д штучных скур, ф-ка мастацкіх вырабаў «Крыніца Палес-
ся», ільнозавод, запалкавая ф-ка, фанерны з-д, з-д будматэрыялаў, з-ды кармавых 
вітамінаў; кансервавы, хлебазавод, прам.-гандл. трыкатажнае прадпрыемства 
«Дынама», мясакамбінат і інш.; гідрамеліярацыйны тэхнікум, індустр.-пед. ка-
ледж, с.-г. каледж, тэхнікум мясной і малочнай прамсці, банкаўскі каледж, 
вучылішча мастацтваў; музей Беларускага Палесся. У 2006 г. адчынены Палескі 
дзярж. ун-т. Помнікі: мемарыяльныком-плекс вызваліцелям, помнік ахвярам 
фашызму, маракам, помнік і мемарыяльная дошка В.З.Харужай, мемарыяльная 
дошка ў гонар штаба Дняпроўскай ваеннай флатыліі, на месцы стварэння партыз. 
атрада В.З.Каржа; брацкая магіла 155 сав. воінаў, маракоў і партызан, у т.л. 
Герояў Сав. Саюза Ц.І.Калініна, А.Ц.Кулікова. 

Вядзецца гарадское і раённае радыёвяшчанне, выдаецца раённая газ. 
«Полесская правда». Радзіма архітэктара, акадэміка архітэктуры, сапраўднага 
члена Акадэміі архітэктуры СССР, Акадэміі будаўніцтва і архітэктуры СССР, 
ганаровага акадэміка АН БССР, засл. дзеяча навукі і мастацтва РСФСР, засл. 
дзеяча мастацтваў БССР І.В.Жалтоўскага, Героя Сав. Саюза П.Ю.Корбута, 
польскага гісторыка і паэта А.С.Нарушэвіча (1733— 96), удзельніка барацьбы за 
сав. ўладу на Гомельшчыне М.С.Бастынца, удзельніка рэв. і нац.-вызв. руху ў Зах. 
Беларусі І.Г.Бернштэйна, бел. мастакоў С.Г.Наздрыной-Плотніцкай, 
Я.С.Шатохіна, М.Р.Казлоўскага, бел. паэта В.Ф.Грышкаўца, засл. трэнера 
Рэспублікі Беларусь А.Ф.Шыпіціеўскага, засл. ўрача  П.А.Рудзіка, доктара 
эканам. навук В.І.Букаты, доктара с.-г. навук, праф. Б.М.Гута, доктара фізіка-
матэматычных навук М.І.Ерамца, доктара медыцынскіх навук Г.К.Нядзведзя, 
доктара хімічных навук А.А.Шэра, члена-карэспандэнта Акадэміі медыцынскіх 
навук СССР, доктара медыцынскіх навук, праф. Ш.Д.Машкоўскага, архітэктара 
В.Б.Васіленкі. 

У гады пасляваеннага аднаўлення планавалася забудаваць цэнтр Пінска ў 
асноўным пяціпавярховымі дамамі, паставіць на цэнтральных вуліцах шэраг 
сярэднепавярховых адміністрацыйных будынкаў. Гэтыя планы былі рэалізаваны 
толькі часткова, у асноўным у адносінах будаўніцтва адміністрацыйных 
памяшканняў. Цэнтру горада ўдалося ў галоўных рысах захаваць сваю 
першапачатковую планіроўку. 

Нядаўна распрацаваны праект рэгенерацыі гістарычнага цэнтра Пінска 
уключаны ў генеральны план развіцця горада. Паводле думкі яго аўтараў, стары 
горад стане своеасаблівым гістарычна-архітэктурным запаведнікам, дзе 
знойдуць прытулак магазіны, салоны і кафэ. Усе старадаўнія будынкі будуць 
адрэстаўрыраваны і аддадзены для выкарыстання ўстановам культуры, 
грамадскім і гандлёвым арганізацыям.  

Адсюль, з плошчы, пачнем шлях па горадзе ахарактарызуем самыя 
цікавыя, архітэктурныя помнікі. Найбольш старажытныя сярод іх глядзяцца, як 
астраўкі, як аазісы сярод мора больш новых пабудоў у асноўным XX ст. Аазісы 
старажытнасці, калі глядзець на іх з вуліц і плошчаў горада, здаюцца моцна 
раз'яднанымі, часам нібы пазбаўленымі свайго адвечнага месца, актыўна 
выцясняемымі. I толькі калі пачынае змяркацца, у вышыні над дамамі 
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цэнтральнай часткі Пінска як вартавыя начнога спакою ўзвышаюцца сілуэты 
вежаў і званіц. 

Гадзіннік на калегіуме — пінскія куранты — звонка адбіваюць мелодыю 
песні "Где же вы теперь, друзья аднополчане?". Гэта ў памяць пра тысячы воінаў 
і мірных жыхароў горада, якія загінулі, а таксама ў гонар салдат-пінчан, што 
дажылі да Перамогі, вярнуліся да сябе дамоў. Мы ўбачым мноства памятных 
дошак, абеліскаў, помнікаў у гонар вызваліцеляў. У цэнтральным парку 
культуры і адпачынку, размешчаным пры зліцці Піны і  Прыпяці, знаходзіцца 
мемарыял воінам, якія вызвалілі  Пінск 14 ліпеня 1944 г. 

Жаўтаваты будынак нязвыклай архітэктуры — калегіум бачны адусюль. 
Пры ўездзе ў горад з-за ракі ён першым сустракае нас. 3 моста цераз Піну як на 
далоні відаць гэты велічны помнік эпохі барока. Да 1953 г. побач з ім, як ужо 
гаварылася, стаяў велізарны касцёл, які складаў з некаторымі іншымі невялікімі 
памяшканнямі адзіны комплекс былога манастыра езуітаў. Калегіум пабудаваны 
з цэглы ў 1631—1635 гг. на сродкі магната Альбрэхта Станіслава Радзівіла, 
канцлера Вялікага княства Літоўскага і старосты пінскага. Калегіум і ўвесь 
манастыр маюць багатую гісторыю. Апрача навучальнай установы, вельмі 
вядомай у вялікім княстве, тут у розныя гады знаходзіліся друкарня і адна з 
першых на Беларусі аптэк. Пасля скасавання ў 1773 г. ордена езуітаў касцёл 
служыў уніяцкім епіскапам у якасці кафедральнага. Затым манастыр стаў 
праваслаўным, а з 1918 г. зноў каталіцкім. Выхаванцамі калегіума былі многія 
вядомыя і выдатныя дзеячы культуры і навукі, напрыклад гісторык і паэт Адам 
Нарушэвіч. За тры стагоддзі існавання ў калегіуме падабралася вялікая 
бібліятэка, якая ўключала кнігі, рукапісы, граматы і іншыя дакументы на многіх 
мовах. Тут жа знаходзіўся цудоўны збор розных прадметаў мастацтва: жывапіс, 
скульптура, мэбля, вырабы з металаў і тканіны. Перадваенны пажар знішчыў усе 
гэтыя багацці — адну з самых значных схарбніц старажытнага горада. 

У плане калегіум нагадвае літару "Г', верхняя частка звернута да Піны, а 
больш доўгая ідзе амаль перпендыкулярна ад ракі да цяперашняй плошчы 
Леніна. Будынак уражвае сваёй манументальнасцю, маналітнасцю, аб'ёмнас-цю. 
Здаецца, быццам гэта адно з магутных абарончых збудаванняў горада, якое 
выпадкова захавалася. Такое ўражанне асабліва ўзмацняе вуглавая вежа-
контрфорс, звернутая да ракі. Зрэшты, і без яе адчуваецца, што за двухмятровымі 
сценамі гэтай цытадэлі можна было схавацца і ў дні ваенных нягод. Агульны 
выгляд будынка тыпова барочны, праўда, некаторыя даследчыкі, напрыклад В. 
А. Чантурыя, бачаць у ім і рэнесансавыя рысы. Апошнія могуць прасочвацца ў 
асноўным у дэкоры акон і прасценкаў. Вельмі цікавы, хоць і даволі тыповы для 
падобных збудаванняў, двухсхільны дах з фігурным франтоном, які падкрэслівае 
закончанасць і суразмернасць усёй кампазіцыі. Нягледзячы на тое што будынак 
калегіума ўсяго толькі трохпавярховы, ён здаецца значна вышэйшым, большым. 
Такое ўражанне дасягаецца дзякуючы складанасці архітэктуры самога будынка, 
у прыватнасці спалучэннем яго элементаў, рознай велічынёй акон. Унутраная 
планіроўка будынка на першым паверсе — галерэйна-калідорная, на другім і 
трэцім — калідорная. Пад будынкам былі вялікія падзямеллі, цяпер часткова 
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засыпаныя. У верхніх паверхах размяшчаліся жылыя і рабочыя пакоі, у ніжнім 
— класы і трапезная. 

Лявей ад калегіума, калі глядзець з боку ракі, знаходзілася гандлёвая 
плошча — "рынак", дзе яшчэ зусім нядаўна стаялі гандлёвыя рады, знішчаныя 
следам за касцёлам езуіцкага манастыра. Раней гэта плошча, узгорак, што вядзе 
да яе ад ракі, і сама рака былі торгам, месцам, дзе ішла бойкая купля-продаж — 
на сушы і на вадзе. 3 усяго Палесся прыплывалі сюды лодкі, пад'язджалі павозкі. 
Лодкі, фурманкі, рады рабіліся крамкамі, прылаўкамі, часовымі складамі тавару. 
Людзей, што прыехалі з Мінска, Варшавы, Кіева, Вільні і іншых гарадоў, 
асабліва захапляў "лодачны базар", дзе гандлявалі прама з лодак, на рацэ, часта 
нават не прычаліўшы да берага. 

Крыху на захад ад былога торгу, адразу ж за ім, — тэрыторыя старога 
замчышча, цяпер гістарычна-археалагічны запаведнік. Сям-там тут бачны яшчэ 
рэшткі старажытнага рова, што аддзяляў дзяцінец ад вакольнага горада. 

Па вуліцы Леніна, былой Вялікай Кіеўскай, галоўнай у горадзе, пройдзем 
да лепшага па захаванасці і, бадай, самага багатага і каштоўнага архітэктурнага 
помніка ў Пінску, а можа, і на ўсёй Беларусі, — цудоўнага ансамбля 
францысканскага кляштара. На нашым шляху сутрэнецца вялікая колькасць 
адна— трохпавярховых будынкаў, што з'явіліся ў другой палове XIX—XX сг. 
Зараз усе яны ўзяты пад ахову і падлягаюць хуткай рэстаўрацыі. Будынкі гэтыя, 
размешчаныя на чырвонай лініі вуліцы, выкананы ў рознай стылявой манеры, 
часта зусім эклектычнай. Некаторыя з іх некалькі хіляцца да мадэрна, іншыя — 
да класіцызму ў яго мясцовым, палескім варыянце, у якім добра праглядваюцца 
рысы польскай школы. У Пінску захаваліся некалькі вуліц, забудаваных такімі 
старымі дамамі. Больш за ўсё іх на былой Вялікай Кіеўскай, а таксама на 
Савецкай, Горкага, - Завальнай, Равецкай, Заслонава і Дняпроўскай флатыліі, 
якая з'яўляецца, па сутнасці, набярэжнай. Ёсць сярод гэтых будынкаў і вельмі 
ўтульныя невялікія домікі, размешчаныя да таго ж у надзвычай маляўнічых 
мясцінах. Прыкладам можа служыць аднапавярховы мураваны асабняк з 
мезанінам, які стаінь у самым пачатку вуліцы Камсамольскай ля ракі. Ён 
узведзены ў 1923 г. і ўяўляе сабой вельмі характэрны тып гарадскога дома, 
пабудаванага цалкам у традыцыях польскай школы грамадзянскай сядзібнай 
архітэктуры позняй пары. 

Прама   ад  гэтага   дома  цудоўны   від   на   кляштар  францысканцаў з 
многімі яго будынкамі, касцёлам Успення  дзевы Марыі і вежай-званіцай, якую 
той-сёй у Пінску стаў  называць "пізанскай" з-за яе нахілу. Вежа — шмат'яруснае  
збудаванне — стаіць на паўночны ўсход ад галоўнага  фасада касцёла, 
будавалася ў XIX — пачатку XX ст., калі  ўжо склалася агульнае аблічча 
ансамбля. У задачу і архітэктара К. Каменскага ўваходзіла стварыць званіцу,  
якая б не толькі гарманіравала з астатнімі будынкамі, але і стала адным з 
цэнтраў усёй кампазіцыі манастыра. Да 1817 г. трох'ярусная званіца была 
пабудавана, а ўжо ў  першай трэці XX ст. узвялі яе чацвёрты ярус па эскізу  
вядомага рускага і савецкага архітэктара I. В. Жалтоўскага, ураджэнца гэтых 
мясцін. 
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Кляштар францысканцаў — адзін з самых старажытных  у Пінску. Ён 
заснаваны князем Сігізмундам Кейстутавічам у 1396 г. і доўгі час заставаўся 
драўляным. У 1510 г. на месцы драўлянага касцёла паставілі мураваны, які 
значна пацярпеў у XVII ст. у час ваенных дзеянняў. У пачатку XVIII ст. усе 
будынкі кляштара нанава адбудоўваюцца. Пры гэтым на месцы ранейшага 
мураванага касцёла з'явіўся новы, што збярог у сваіх сценах фрагменты кладкі 
старога. Да 1730 г. перабудова завяршылася. Цяпер да барочнага касцёла з 
поўдня, з боку ракі, прымыкае  анфілада двух- і трохпавярховых мураваных 
карпусоў, у якіх размяшчаюцца службовыя памяшканні. Усю кам-пазіцыю 
акружае масіўная каменная агароджа — яна нібы адрэзала манастыр ад астатняга 
свету. Апошняя рэканструкцыя будынкаў ажыццяўлялася ў 1920-ыя гады. 
Праект варшаўскага архітэктара Г. Гая некалькі паднавіў агульны,  а часткова і 
ўнутраны выгляд кляштара. 

Галоўны яго будынак — трохнефны барочны касцёл, у якім дамінуе 
сярэдні, цэнтральны неф, перакрыты паўкруглымі скляпеннямі. Два бакавыя 
нефы амаль зусім не бачныя. Яны нібы падтрымліваюць асноўны, абрамляюць, 
падкрэсліваюць яго. Галоўны фасад касцёла вельмі прыгожы. Ён дэкарыраваны 
барочнымі карнізамі, нішамі, паяскамі, пілястрамі, каванай рашоткай балкона і 
завершаны складанакампазіцыйным фігурным франтонам з дзвюма вежамі па 
краях. Зараз інтэр'ер касцёла, у якім захоўваюцца многія выдатныя помнікі 
розных відаў мастацтва, пакуль недаступны для агляду. I гэта тым больш шкада, 
што тут знаходзіцца велізарная колькасць розных скульптур, часткова 
выкананых і мясцовымі майстрамі. Гэта сапраўдны музей. Уражвае сваёй 
раскошай разны залочаны амбон і цудоўная барочная разьба шасці алтароў, на 
якіх устаноўлена мноства драўляных скульптур апосталаў і розных іншых 
святых. У храме захоўваюцца і жывапісныя работы, а таксама старажытныя 
каштоўныя тканіны, вырабы з металу і каменя. Яго сцены распісаны вядомымі 
польскімі мастакамі-прафесіяналамі, а таксама мясцовымі майстрамі. 

Дапаможныя, службовыя будынкі манастыра, што прымыкаюць да касцёла 
з боку ракі, утвараюць разам з ім некалькі ціхіх і ўтульных унутраных дворыкаў 
— пра іх наяўнасць, гледзячы звонку, нельга здагадацца. Падобныя адзін на 
другі, не вельмі выразныя службовыя будынкі маюць калідорную сістэму 
планіроўкі. Іх тарцы завершаны барочнымі франтонамі, якія надаюць гэтым 
двух-, трохпавярховым будынкам больш прыгожы выгляд. Увесь ансамбль 
займае велізарную прастору паміж галоўнай вуліцай і ракой і па сваёй значнасці 
нават чымсьці нагадвае славуты на ўвесь свет кракаўскі Вавель. 

Па вуліцы Леніна ці па набярэжнай можна дайсці да Пінскага палаца, які 
часцей называюць палацам Бутрымовіча па імені ўладальніка, мясцовага 
шляхціца Матэвуша Бутрымовіча, што быў паслом ад Пінска на славутым у 
гісторыі Рэчы Пасналітай Чатырохгадовым сейме (1788— 1792). Найбольш 
маляўнічая дарога да палаца — па набярэжнай, дзе да таго ж амаль не ездзяць 
аўтамабілі. Акрамя прыгожых відаў на Піну і навакольныя заліўныя лугі, што 
раскінуліся ўшыркі на шмат кіламетраў, па дарозе сустрэнецца яшчэ нямала 
цікавага. Гэта шматкватэрныя жылыя дамы і асабнякі, пабудаваныя ў XIX — 
пачатку XX ст. Палац размешчаны амаль у самым канцы вуліцы Дняпроўскай 
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флатыліі. Арыенцірамі пры яго пошуках могуць служыць аднапавярховы 
мураваны асабняк з дзвюма калонамі, дзе змяшчаецца кантора Дняпроўска-
Бугскага тэхучастка, і асабліва новы шматпавярховы корпус гасцініцы 
"Прыпяць", што ўзвышаецца над гэтай часткай горада. Да нядаўняга часу палац 
меў багатыя інтэр'еры, якія цяпер незваротна страчаны. Лепш за ўсё захаваўся 
палацавы фасад, звернуты да ракі. Тут размешчаны парадны ўваход з ганкам, 
упрыгожаным франтонам, і чатыры бакавыя ўваходы з лесвіцамі, што вядуць 
прама ў жылыя памяшканні. Палац мае П-падобны план, схільны, дзякуючы 
выступаючым архітэктурным элементам, да паўкруга. Бакавыя яго крылы 
утвараюць парадны двор, у якім раней былі размешчаны кветнік і вялікі сад. 
Цяперашнія насаджэнні зусім засланяюць галоўны ўваход. Досыць добра бачны 
толькі тарцовыя фасады бакавых крылаў з уваходамі, упрыгожанымі порцікамі 
са здвоеньгмі калонамі дарычнага ордэра. 

Па ўсім выглядзе палаца легка ўгадваецца час яго нараджэння — канец 
XVIII ст., калі на змену позняму барока прышоў класіцызм, які ўвасабляўся 
перш за ўсё ў падобных  грамадзянскіх   будынках.   Ён   змураваны  да  пачатку 
1790-ых гадоў. Архітэктар К. Шыльдгаўз стварыў  строга сіметрычную 
кампазіцыю. Яе цэнтральная частка —  круглая зала — некалькі выступае на 
багата дэкараваную  тэрасу галоўнага фасада. 3 залы, трымаючыся восі сіметрыі,  
можна трапіць у вестыбюль і на парадны ганак або праз  два бакавыя выхады ў 
малыя прамавугольныя залы і кабінеты. Усе парадный памяшканні 
аднапавярховага, з высокім цокалем палаца размешчаны ў галоўным, 
цэнтральным корпусе. У бакавых крылах-карпусах знаходзіліся жылыя пакоі і 
кабінеты. Цокальны наверх адводзіўся пад гаспадарчыя памяшканні і пакоі для 
слуг. Памяшканні палаца размешчаны па калідорным і анфіладным прынцыпах, 
што дазволіла стварыць вельмі строўную сістэму пакояў, залаў і кабінетаў. Яны 
ўтвараюць у галоўным корпусе нібы дзве паралельныя лініі, што пераходзяць 
пры  дапамозе вуглавых залаў з асобнымі знадворнымі ўваходамі ў левы і правы 
каскады памяшканняў бакавых крылаў-касарпусоў. Сцены па ўсім перыметры 
будынка расчлянёны пілястрамі,   аконныя   праёмы   ўпрыгожаны   франтонамі, 
фасадны дэкор завяршае добра развіты антаблемент. 

    Будынак зараз  няблага глядзіцца  з  вокнаў новага корпуса гасцініцы 
"Прыпяць", з заходняга яго боку. На жаль, зараз позна ўжа думаць пра 
аптымальную забудову вакол Пінскага палаца, якая дазволіла б выразна пад-
крэсліць адну з прыгажэйшых пабудоў горада, — з узвядзеннем гасцінічных 
памяшканняў гэта стала зусім немагчыма. Палац згубіўся сярод іх, аказаўся 
адсунутым ад ракі, прыціснутым да вузкай гарадской магістралі. Знікла 
адчуванне прасторы, архітэктурнай закончанасці будынка. 3-за страчанай 
прыроднай перспектывы, асабліва з усходняга і паўднёва-ўсходняга бакоў, 
ствараецца ўражанне, што палац стаіць не на беразе ракі з яго зялёнымі лугамі, а 
ў бетонным катле ці калодзежы. 

Ад палаца адыходзяць дзве вуліцы, на якіх нямала цікавых старых 
будынкаў, — маленькая Равецкая і Савецкая. Гістарычныя будынкі тут зараз 
рэстаўрыруюцца. Амаль на самай сярэдзіне вуліцы — мураваная Варварынская 
царква, перабудаваная з барочнага касцёла. Касцёл з'явіўся ў 1786 г. на месцы 
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драўлянага кляштара бернардзінцаў, які ўваходзіў у комплекс, у першай палове 
XIX ст. пераабсталяваны ў праваслаўную царкву. Няўдалая спроба зліць 
каталіцкія і  праваслаўныя элементы ператварыла храм звонку ў вельмі дзіўнае 
збудаванне. Уражвае масіўны купал з цыбульнай галавой, увенчанай 
васьміканцовым крыжам. Сам храм па сваей  канструкцыі  вельмі  просты.  Гэта 
— аднанефавае бязвежавае збудаванне, прамавугольнае ў плане, з паўкруглай 
апсідай. Цыліндрычныя яго скляпенні трымаюцца на падпружных арках, 
аддзеленых ад сцяны прафіляваным карнізам, які ператвараецца ў апсіднай 
частцы ў багата арнаментаваны фрыз. Практычна храм аднааб'ёмны — галоўнае 
яго памяшканне адразу ж пераходзіць у прэсбітэрый. Унутраная прастора добра 
дэкаравана з выкарыстаннем розных аб'ёмных архітэктурных элементаў, лепкі і 
роспісу. Интэр'ер царквы багаты. У ім дамінуе алтар, падзелены на два асноўныя 
ярусы. 

Ад Варварынскай царквы можна прайсці прама да касцёла Карла Барамея, 
размешчанага насупраць, на вуліцы Кірава. Касцёл змураваны з цэглы ў 1770—
1780 гг. на месцы старога драўлянага. Гэта таксама аднанефавая будыніна, якая 
вызначаецца адметнай канструкцыяй. Да касцёла прыбудавана двух'ярусная 
званіца, увенчаная шатровым дахам і купалам. Невялікі храм выглядае вельмі 
манументальна. Ён у чымсьці нават падобны на замак, а не культавае 
збудаванне. Масіўная званіца і сцены па сваёй архітэктуры нагадваюць 
правінцыяльныя будынкі эпохі Рэнесанса, у той час як дэкаратыўныя элементы 
званіцы яўна барочнага тыпу. У плане касцёл цягнецца да крыжа. Яго 
прамавугольнае асноўнае памяшканне злучана невялікімі праёмамі з маленькім 
прытворам у ніжняй частцы званіцы і алтарнай часткай. Касцёл Карла Барамея, 
відаць, самы масіўны будынак у Пінску. Таўшчыня яго сцен месцамі перавышае 
2 метры. 

Знаёмства з архітэктурнымі помнікамі Пінска будзе не поўным, калі не 
агледзець добра захаваны сядзібны дом у паўночным прыгарадзе — вёсцы 
Заполле. Ён стаіць у невялікім парку пейзажна-регулярнага плана і выглядае 
вельмі эфектна. Цяпер на сядзібе размяшчаецца саўгас-тэхнікум, які ўтрымлівае 
будынак і ўсю навакольную тэрыторыю ў адносным парадку. Да парку 
прымыкае сад і маленькая сажалка, размешчаная з паўночна-заходняга боку. Да 
дома, зрубленага якіх-небудзь 60 гадоў назад у традыцыях польскай сядзібнай 
архітэктуры, што характарызуецца амаль нязменным выкарыстаннем барочных і 
псеўдабарочных форм, вядуць пешаходныя сцежкі і адна з алей. Дом 
аднапавярховы, Т-падобны, з высокім фігурным дахам, які нагадвае сучасныя 
мансардавыя. 3 паўднёвага і паўночнага бакоў, г. зн. на дваровым і галоўным 
фасадах, над уваходамі чатырохкалонныя порцікі тасканскага ордэра. Апрача 
манументальнай каланады сярод дэкаратыўных злементаў дамінуюць простыя 
лішгвы акон, пафарбаваныя ў белы колер. Унутраная планіроўка памяшканняў 
анфіладна-калідорная. Цэнтральнай часткай строга сімметрычнага будынка 
з’ўляецца вестыбюль, да якіх прымыкаюць астатнія пакоі і кабінеты. 
Гаспадарчыя памяшканні і пакоі для чэлядзі размешчаны  ў бакавых частках 
будынка, яго крылах, што маюць і асобныя ўваходы. 
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Прагулка па сядзібе, асабліва ў сонечны дзень, пакідае мноства ўражанняў. 
Дом адсюль выглядае прыгожа, і  таму само знаходжанне побач з ім выклікае 
радасны  настрой, як гэта бывае ўсякі раз, калі бачыш нястрачанае і такое 
гарманічнае спалучэнне архітэктуры і прыроды, і маеш магчымасць любавацца 
помнікам у яго натуральным, і амаль некранутым акружэнні. 

Пінскі раён. 
Размешчаны на Пд. Брэсцкай вобласці. Утвораны 15.1.1940 г. з былых 

Лемяшэвіцкай, частак Хоінскай, Пінкавіцкай, Пагост-Загародскай, Жабчыцкай 
валасцей. Займаў плошчу 1272 км², насельніцтва 47867 чал. (беларусаў 35 046, 
яўрэяў 3505, рускіх 2628, украінцаў 1314, палякаў 1314). У раёне было 7088 
двароў, у т.л. 1241 хутар; зямельных угоддзяў 127 274 га, у т.л. ворыва 27 090 га. 
Працавалі: фанерная ф-ка (Гарадзішча), 3 лесапільныя, 6 цагляных, 1 вінакурны 
заводы, 4 млыны; 61 школа. У канцы 1940 г. было 16 калгасаў. 12.10.1940 г. 
падзелены на 16 сельсаветаў: Біжаравіцкі, Востраўскі, Высакоўскі, Вяляціцкі, 
Гарадзішчанскі, Дубнавіцкі, Качановіцкі, Лапацінскі, Ласіцкі, Лемяшэвіцкі, 
Пасяніцкі, Парахонскі, Пінкавіцкі, Плешчыцкі, Сошненскі, Ставоцкі. У Вял. 
Айч. вайну з 4.7.1941 г. да 14.7. 1944 г. акупіраваныням.-фаш. захопнікамі. У 
горадзе Пінску і раёне фашысты знішчылі 108 тыс. чал., вывезлі на прымусовыя 
работы ў Германію 6373 жыхароў. Месцамі масавых расстрэлаў былі ваколіцы 
вёсак Пасянічы, Казляковічы, Добрая Воля, яўрэйскія могілкі ў Пінску. 
Акупанты спалілі разам з жыхарамі вёскі Вулька, Дубнавічы, Любель-Поль, Не-
вель, Пагост-Загародск. На тэр. раёна дзейнічалі Пінскае антыфашысцкае пад-
полле, партыз. брыгады імя Молатава, Пінская, 208-ы партыз. Полк імя Сталіна, 
Пінскія падп. райкомы КП(б)Б і ЛКСМБ. Выдавалася падп. газета «Палеская 
праўда». Раён вызвалены ў сярэдзіне ліп. 1944 г. войскамі 1-га Бел. фронту з 
удзелам 208-га партыз. палка ў ходзе Беларускай аперацыі. 18 часцям і злучэн-
ням Чырвонай Арміі былі нададзены найменні «Пінскіх». Пасля вайны да 1950 
работа прадпрыемстваў была адноўлена, дзейнічалі 168 калгасаў. 3 8.1.1954 г. ў 
складзе Брэсцкай вобл. У сучасных межахз 1962.14.10.1957 г. да раёна далучаны 
Ахоўскі, Вулькаўскі, Дубайскі, Малоткавіцкі, Невельскі, Паршавіцкі сельсаветы 
Жабчыцкага р-на; 25.12.1962 г. — Бобрыкаўскі, Загародскі, Лышчанскі, Ма-
севіцкі, Навадворскі, Парэцкі сельсаветы і г. п. Лагішын Лагішынскагар-на. Пл. 
3,2 тыс. км². Насельніцтва 56347 чал. (2005). Уключае г.п. Лагішын, 179 сель-
скіх населеных пунктаў, Лагішынскі пас. Савет, 24 сельсаветы: Аснежыцкі, 
Ахоўскі, Барычавіцкі, Бобрыкаўскі, Бярозавіцкі, Валішчанскі, Гарадзішчанскі, 
Дубайскі, Загародскі, Калавуравіцкі, Лапацінскі, Ласіцкі, Лемяшэвіцкі, 
Лышчанскі, Малоткавіцкі, Мерчыцкі, Навадворскі, Парахонскі, Парэцкі, 
Пінкавіцкі, Плешчыцкі, Сошненскі, Ставоцкі, Хойнаўскі. Паўд. частка раёна 
пацярпела адаварыі на Чарнобыльскай АЭС.  

У раёне 29 сярэдніх, 19 базавых, 2 пач. школы, 30 дашкольных устаноў, 3 
школы-сады, 12 муз. школ, спарт. школа, спец. школа-інтэрнат, завочная школа, 
с.-г. каледж, СПТВ № 161,68 клубных устаноў, 15 дамоў нар. творчасці, 66 
бібліятэк, 8 бальніц, 4 урачэбныя амбулаторыі, 56 фельч.-акушэрскіх пунктаў, 9 
аптэк, 170 магазінаў, 25 комплексна-прыёмных пунктаў, 750 лазняў, 49 аддз. 
сувязі, 30 аддз. «Беларусбанка»; дзіцячая турбаза (в. Ставок), дзіцячыя 
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аздараўленчыя лагеры «Парэчча», «Кончыцы», рэабілітацыйна-аздараўленчы 
цэнтр «Світанак». Музеі літаратурныя: А.Блока (в.Лапаціна, 1980, з 1991 — 
народны), Я.Янішчыц (в. Парэчча, 1998), Я.Коласа (в. Пінкавічы, 1962); 
этнаграфіі (в. Жабчыцы, 1992), гісторыка-краязнаўчы (г.п. Лагішын, 1995), му-
зей пад адкрытым небам «Сядзіба палешука канца 19 — пач. 20 ст.» (Парэчча, 
2000), музей Працоўнай славы калгаса «Аснежыцкі» (в. Аснежыцы, 2002). Арх. 
помнікі: цэрквы — Раства Багародзіцы (в. Ахова, 1758), Ушэсця (в. Боркі, канец 
18 ст.), Пакроўская (в. Бярозавічы, 1878), Прачысценская (в. Востраў, 1720), 
Ільінская (в. Вуйвічы, 1788), Раства Багародзіцы (в. Вылазы, 1787), Раства Ба-
гародзіцы (в. Вяляцічы, 1826), Троіцкая (в. Дабраслаўка, 18 ст.), Раства Багаро-
дзіцы (в. Дубай, 1811), Параскевы Пятніцы (в. Жабчыцы, 1788), Мікалаеўская (в. 
Камень, сяр. 19 ст.), Мікалаеўская (в. Купяцічы, 1892), Раства Багародзіцы (в. 
Лемяшэвічы, 1885), Троіцкая (в. Мес-авічы, 1875), Параскевы Пятніцы 
(в.Мясяцічы, 1794), св. Кірылы і Мяфодзія (Пагост-Загародскі, 2-я пал. 19 ст.), 
Раства Багародзіцы (в. Парахонск, 1888), Раства Багародзіцы (в. Парэчча, 1912), 
Пакроўская (в. Пінкавічы, 1830), Ушэсця (в. Ставок, 1855), Пакроўская (в. 
Тырвовічы, 1856), манастырскі будынак (в. Гарадзішча, канец 18 ст.), касцёл Уз-
віжання Св. Крыжа (Дубай, 18 ст.); капліцы ў в. Балгары (19 ст.), в. Дубай, в. 
Каўбы, в. Ласіцк, в. Чухава і цэрквы канца 20 ст.: Георгіеўская (в. Ботава, 1989), 
царква (в. Жытнавічы, 1990-я г.), Міхайлаўская (в. Забароўцы, 1996), Аляк-
сандра Неўскага (в. Лышча, 1995), Успенская (в. Новы Двор, 1992), Святой Воль-
гі (в. Сошна, 1996). У Пінску ў 2001 г. патрыярх маскоўскі Аляксій асвяціў 
Свята-Федараўскі праваслаўны сабор; сядзіба (в. Заполле, 1920-я г.); паркі сяр. 
18 ст. ў в. Дубай, 1-й пал. 19 ст. ў в. Парэчча, 19 ст. ў в. Сташаны і сядзібныя да-
мы канца 19 — пач. 20 ст. ў в. Заполле, Паўтаранавічы; сінагога і будынак Тал-
муд-Торы (пач. 20 ст., в. Пагост-Загародскі). Выдаецца газета «Полесская 
правда». 

3. Агульная характарыстыка прыродных умоў Піншчыны. 
Прырода Піншчыны вельмі мала адрозніваецца ад прыроды Брэсцкай 

вобласці. Яе адрозненне абумоўлена як занальным размеркаваннем фізіка- 
геаграфічных фактараў так і азанальнымі прычынамі. Так, напрыклад, можна 
вылучыць некаторае адрозненне ў геалагічнай будове, рэльефе, клімаце, глебах і 
ландшафтах. Аснова раёна – Палескія ландшафты. 

 Большая частка тэрыторыі ў мёжах Прыпяцкага Палесся, заходняя— 
узвышанай раўніны Загароддзе. Паверхня пераважна плоская, забалочаная, 75% 
яе ніжэй за 150 м. Найвышэйшы пункт 174 м (за 2 км на Пд ад в. Мерчыцы). 
Карысныя выкапні: торф і гліны, сутлінкі, пяскі, мел. Сярэдняя тэмпература 
студз. -5,2°С, ліп. 18,6°С. Ападкаў 573 мм . за год. Вегетацыйны перыяд 201 
суткі.  

На   фарміраванне   клімату   раёна   ўплываюць   сонечная   радыяцыя, 
цыркуляцыя атмасферы і характар падсцілаючай паверхні, з якіх найбольш 
значную ролю адыгрывае атмасферная цыркуляцыя. 

Гадавы прыход сумарнай сонечнай радыяцыі складае каля 4000 Мдж/м2,
вельмі мала змяняецца ў межах раёна. Месячныя велічыні сумарнай сонечнай 
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радыяцыі звязаны з вышынёй сонца над гарызонтам, таму найбольшую 
колькасць паверхня атрымоўвае ў чэрвені, найменшую – у снежні (у 11 р, менш, 
чым у чэрвені). 

Трапляючы на зямную паверхню, сумарная сонечная радыяцыя часткова 
губляецца, адбіваецца і ідзе на эфектыўнае выпраменьванне зямной паверхняй. 

Радыяцыйны баланс – гэта розніца паміж паглынутай радыяцыяй і 
эфектыўным выпраменьваннем. Радыяцыйны баланс складае ад 1700 да 1800 
Мдж/м2 у год. Павелічэнне радыяцыйнага балансу назіраецца з паўночнага 
усходу на паўднёвы-захад Пінскага раёна. 

У лістападзе – студзені радыяцыйны баланс адмоўны, у астатнія месяцы - 
дадатны. 

Другім фактарам, які фарміруе клімат Пінскага раёна, з'яўляецца 
цыркуляцыя атмасферы. Раўніннасць тэрыторыі раёна спрыяе свабоднаму 
пранікненню ўсіх тыпаў паветраных мас: арктычных, умераных, трапічных, што 
прыводзіць да значных змен надвор'я, асабліва ўзімку. 

Асноўны ўплыў на клімат Пінскага раёна аказвае марское ўмеранае  
паветра Атлантычнага акіяна. Яно прыносіць няўстойлівае надвор'е і ападкі. 

Кантынентальнае ўмеранае паветра на тэрыторыю раёна прыходзіць з 
усходу. Узімку яно прыносіць пахаладанні, асабліва моцныя пры ўсталяванні 
антыцыкланальнай  цыркуляцыі.   Улетку  ўсталёўваецца  цёплае   і  сухое 
надвор'е. 

Значна меншы ўплыў на клімат раёна аказваюць арктычнае і трапічнае 
паветра. Распаўсюджванне арктычнага паветра, асабліва ўвесну і ўвосень, 
"выклікае познія вясновыя і раннія восеньскія замаразкі. У зімовы час  
арктычнае   паветра   прыносіць   яснае  бязваблачнае   надвор'е   з   нізкімі 
тэмпературамі. 

Трапічнае паветра прыносіць павышэнне тэмпературы ў пераходныя пары 
года. 

Узімку атмасферны ціск максімальны і складае каля 1020 мБар. Паказанні 
ізабар павялічваюцца з паўночнага захаду на паўднёвы ўсход. У летні час 
атмасферны ціск становіцца трохі менш з захаду на ўсход раёна. 

У летні перыяд пераважаюць паўночна-заходнія і заходнія вятры. Вельмі 
рэдкія вятры ўсходніх накірункаў. У зімовы перыяд пераважаюць вятры 
паўднёва-заходніх і заходніх накірункаў. Сярэднегадавая хуткасць ветра складае 
3,5 м/с. Моцныя вятры (15 м/с і больш) назіраюцца вельмі рэдка і хутчэй за ўсё ў 
халодны перыяд года (лістапад – сакавік). Час ад часу на тэрыторыю раёна 
прыходзяць шквалы, буры і смерчы, якія прыносяць вялікую шкоду гаспадарцы. 

 I апошнім фактарам, які фарміруе клімат, з'яўляецца характар 
падсцілаючай паверхні (наяўнасць рэк, азёр, балотаў, лясоў, палёў і лугоў), а 

таксама гаспадарчая дзейнасць людзей (асушэнне балотаў, высечка лясоў, 
будаўніцтва прамысловых прадпрыемстваў, спальванне паліва і іншыя).

Тэмпература   паветра – найбольш   важны   элемент   надвор'я,   які 
характарызуе цеплавы рэжым атмасферы. Пад сумесным дзеяннем паветраных 
цячэнняў і сонечнай радыяцыі на тэрыторыі раёна назіраецца паніжэнне 
паказчыкаў сярэднегадавой тэмпературы паветра з паўднёвага захаду на 
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паўночны ўсход з +8,0°С да +7,5°С . Працягласць цёплага перыяду складае 250-
252 дня. Сярэднемесячная тэмпература ліпеня складае +18,5...+19,0°С.   
Максімальная   -   +36°С.   Сярэднемесячная   тэмпература студзеня складае 
мінус 5,0...-5,5°С. Мінімальная -37°С па шматгадовых дадзеных . 

Воблачнасць цесна звязана з атмасфернай цыркуляцыяй і адноснай 
вільготнасцю паветра. Пры ўзмацненні цыкланічнай дзейнасці, пачынаючы з 
восені, воблачнасць павялічваецца, дасягаючы максімальных 8,3 – 8,8 балаў у 
канцы восені – пачатку зімы. У маі – чэрвені воблачнасць паніжаецца да 5,9 – 6,1 
бала.  

Вільготнае атлантычнае паветра, якое пераважае над Пінскім раёнам на 
працягу года, абумоўлівае высокую адносную вільготнасць, значную 
воблачнасць і параўнальна вялікую колькасць ападкаў. Адносная вільготнасць 
паветра высокая на працягу ўсяго года: у зімовыя месяцы яна дасягае 82 – 90%, 
улетку – 34 – 80%, пры засухах – 30 – 40%. Сутачны максімум яе назіраецца ў 2 
гадзіны ночы, мінімум у 14 гадзін дня. 

Колькасць і размеркаванне ападкаў на тэрыторі раёна вызначаецца 
цыкланічнай дзейнасцю і рэльефам зямной паверхні. Сярэднегадавая колькасць 
ападкаў павялічваецца з 600 мм на паўднёвы усходзе раёна да 650 мм на 
паўночным усходзе. Максімум ападкаў – 894 м назіраўся ў 1974 г., мінімум – 276 
мм у 1961 г. Прыкладна 70% ападкаў прыходзіцца на цёплую палову года 
(красавік – кастрычнік). 

Атмасферныя ападкі раёна складаюць дажджы, ліўні, туман, снег, завіруха, 
іней і іншыя. 

Снежнае покрыва на тэрыторыі раёна ўтвараецца ў канцы снежня - пачатку 
студзеня, разбураецца ў пачатку сакавіка. Працягласць залягання снежнага 
покрыва складае 65 – 70 дзён. Вышыня снежнага покрыва вагаецца ад 15 да 20 
см. 

Дастатковае ўвільгатненне, асаблівасці геалагічнай будовы і рэльефа  
Пінскага раёна садзейнічалі ўтварэнню ўнутраных вод: рэк, азёр, балот і 
падземных вод. У выніку гаспадарчай дзейнасці людзей ствараюцца шматлікія 
сажалкі, вадасховішчы, каналы, якія значна павялічваюць водную паверхню. На 
Піншчыне яна перавышае 2200 га. 

 Найбольшая р. Прыпяць і яе прытокі Піна, Ясельда з Мерачанкай і 
Мышшу, Бобрык 1-ы з Вісліцай, Стыр. Найбольшыя азёры: Палескае 
(Гарадзішча), Пагосцкае, Кончыцкае, Семяховічы, Вылазскае; вадасховішча 
Пагост, Жыдча; каналы: частка Дняпроўска-Бугскага, Агінскага, Ясельдаўскага, 
Дубайскі. Пераважаюць глебы: тарфяна-балотныя (38,2%), дзярнова-падзолістыя 
забалочаныя (18,3%), дзярновыя, дзярнова-карбанатныя забалочаныя (18,2%), 
поймавыя (алювіяльныя) забалочаныя (13,4%), дзярнова-падзолістыя (11,7%). 
Пад лесам 32% тэр. раёна; пераважаюць хваёвыя, ёсць бяроза, дуб, чорная 
вольха, граб, асіна, ясень. Пад балотамі 43 520 га (13,6%). Найбольшыя балоты: 
Хварашчанскае, Гарадзішчанскае, Дубнік, Жук, Дамашыцы, Панцялеева (частка 
з іх уваходзіць у Пінскія балоты).
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Балотная расліннасць.Па характару расліннасці балоты падзяляюцца на 
лясныя, травяныя і імховыя. На гэтых балотах найболей распаўсюджаны бяроза 
пухнатая, вольха чорная, вярба, трыснёг, асот, папараць і розныя віды мхоў. 

Да поймавых нізінных балот характэрны зараснікі трыснёга з мячэўнікам, 
хвошчам балотным і іншыя. 

Водная расліннасць. Водная расліннасць прадстаўленая рознымі відамі 
раслін і водарасцяў. Сярод іх вылучаюцца асот, трыснёг, гарлачыкі і скарбонкі, 
ряска і іншыя. 

Культурная расліннасць.  Значныя плошчы на тэрыторыі раёна займае 
культурная расліннасць. Вялікія плошчы заняты пасевамі зерневых культур 
(жыта, ячмень, пшаніца, авёс), бульбы, кукурузы, цукровага бурака, гародніны. 

Да культурнай расліннасці таксама прыналежаць сады, паркі, дэндрарыі.      
Уздоўж дарог і вуліц у населеных пунктах, у парках высаджваюцца 
дэкаратыўныя расліны. Сярод іх шмат кветак (ружы, гладыёлусы, цюльпаны). 
Для азелянення выкарыстоўваюць розныя віды хмызнякоў і драўной расліннасці 
(бэз, ядлавец, хвоя, елка, піхта, дуб, таполя і іншыя).  

Жывёльны свет. Жывёльны свет, як і флора Піншчыны, фарміраваўся на 
працягу  працяглага часу пад уплывам змен клімату, расліннага покрыва і 
гаспадарчай  дзейнасці чалавека. 

Сучасная фауна Пінскага раёна належыць да лясной зоны Еўрапейска- 
Сібірскай вобласці Палеаарктычнага падцарства Галарктычнага царства. 
Уваходзіць у склад Палескай нізіннай правінцыі. 

Засяленне жывёламі разнастайных месцапражыванняў з розный 
прыроднымі ўмовамі прывяло да фарміравання некалькіх тыпаў заацэноза; 
лясныя, балот і поплаваў, вадаёмаў. 

У склад лясных заацэнозаў уваходзяць розныя віды жывёл. Гэта, першым 
чынам, млекакормячыя: казуля, алень, дзік, лось, лясная і рудая  палёўкі, воўк, 
лісіца, заяц, крот, вожык і іншыя жывёлы. Акрамя гэтага шмат насякомых: 
розныя жукі, мурашкі і іншыя. Сярод птушак - глушэц, цецяруі дрозд, рабчык, 
лясны жаўрук, шчыгол. Сустракаюцца некаторыя прадстаўміі амфібій і 
рэптылій: жабы, гадзюка, вуж, яшчаркі.

Заацэнозы балот і поплаваў меней разнастайны і багаты, чым лясныя
заацэнозы. Сярод птушак тут сустракаюцца буслы, жураўлі, рэмез і іншыя. 
Сярод млекакормячых сустракаюцца гарнастаі, ласі, алені, ласка. Сярод 
рэптылій амфібій: жабы, гадзюка, вуж, сустракаецца і балотная чарапаха. 
Акрамя гэтага гэтыя заацэнозы прадстаўлены шматлікай групай насякомых. 

Заацэнозы вадаёмаў прадстаўлены бабром, выдрай, андатрай, вадзяным 
пацуком. Шматлікія птушкі: кулікі, чайкі, качкі і лебедзі. Сустракаюцца жабы, 
вужакі, гадзюкі. Вадаёмы багаты рыбай: судак, лешч, лін, язь, шчупак, плотка, 
карась, акунь, рэдка сустракаецца сом. 

 На тэр. раёна заказнікі рэсп. значэння: ландшафтныя — Прастыр, Ся-
рэдняя Прыпяць (часткова), біял. Тырвовічы; мясц. значэння: біялагічны Ступ-
скае, мікразаказнікі біялагічныя — Ізін, Кончыцы, Падмосце, Тур, Ермакі; ахоў-
ныя тарфянікі: Булгары, Вуйвічы, Гарадзішчанскае, Дамашыцы, Дубнік, Сля-
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поўскае. Помнікі прыроды рэсп. значэння: парк у в. Парэчча, насаджэнне піхты 
белай у парку в. Дубай. 

Агульная пл. с.-г. угоддзяў 130,1 тыс. га, з іх асушаных 81,7 тыс. га. У 
раёне 20 с.-г. вытворчых кааператываў, камунальнае унітарнае с.-г. 
прадпрыемства «Атракамбінат Палессе» і 6 яго філіялаў 2 ААТ, рыбгас 
«Палессе», зверагаспадарка Белкаапсаюза, с.-г. прадпрыемства «Беларускія 
журавіны», Пінскае дзярж. прадпрыемства па будаўніцтве і эксплуатацыі 
меліярацыйных і воднагасп. сістэм. Сельская гаспадарка спецыялізуецца на 
мяса-малочнай жывёлагадоўлі, вытвсці збожжа, цукровых буракоў, вырошчванні 
кармавых культур, бульбы, лёну, агародніны. Працуюць прадпрыемствы харч. 
(лікёра-гарэлачныя вырабы, віны, вінныя і безалкагольныя напоі, піва, 
кандытарскія вырабы, кісель, крухмал), металаапрацоўчай, каап., швейнай прам-
сці, лясгас, вытворча-гандлёвае прадпрыемства «Медтэхніка». Па тэр. раёна 
праходзяць чыгунка Брэст—Лунінец, аўтадарогі Брэст—Гомель, Брэст— 
Пінск—Лунінец, Івацэвічы—Лагішын—Пінск-Столін, Гомель-Пінск. 
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Лекцыя 5.3. Краязнаўчая бібліяграфія. 

1. Краязнаўчая бібліяграфія, яе задачы і сутнасць. 
2. Роль друкаваных звестак і матэрыялаў у краязнаўчай дзейнасці. 
3. Выкарстанне архіўных дакументаў у навуковых краязнаўчых 

даследаваннях. 
4. Статыстычныя і вусныя крыніцы ў краязнаўстве. 

1. Краязнаўчая бібліяграфія, яе задачы і сутнасць. 
Краязнаўчая бібліяграфія, як і бібліяграфія наогул, - найважнейшы 

сродак інфармацыі аб літаратуры,якая выйшла ў мінулым і літаратуры,якая 
выходзіць сёння. У яе задачы ўваходзіць выяўленне, улік, характарыстыка і 
прапаганда краязнаўчай літаратуры. 

 Асноўным аб'ектам краязнаўчай бібліяграфіі служаць творы друку – 
кнігі, перыядычныя выданні, карты, выяўленчая прадукцыя. Краязнаўчы 
кнігапіс вельмі разнастайны па выгляду выданняў, па прызначэнні і паўнаце 
адбору літаратуры, па перыядычнасці выпуску і ахопліваемаму перыяду, па 
тэматыцы.  

Па віду выдання краязнаўчыя крыніцы падзяляюцца на адрозніваюцца:  
 бібліяграфічныя паказальнікі, выдадзеныя як асобныя кнігі або 

брашуры, напрыклад "Памятныя месцы Брэсцкай вобласці" (кароткі 
бібліяграфічны паказальнік літаратуры); 

 друкаваныя каталогі мясцовых бібліятэк, напрыклад "Сістэматычны 
краязнаўчы каталог Пінскай раённай бібліятэкі"; 

 бібліяграфічныя спісы ўсярэдзіне кніг: пералікі выкарыстанай 
літаратуры або літаратуры па тэме кнігі (прыкніжны кнігапіс), 
падрадковыя спасылкі; 

 унутрычасопісны і прыартыкульны кнігапіс у часопісах і ў выданнях, 
(зборнікі прац, навуковыя запіскі аматараў краязнаўства, таварыстваў і 
г.д.); 

 спісы літаратуры да артыкулаў, агляды літаратуры і рэцэнзіі. 
У залежнасці ад таго, на які кантынгент чытачоў крыніцы разлічаны, 

краязнаўчы кнігапіс можа мець рознае прызначэнне. 
Часцей за ўсё краязнаўчыя бібліяграфічныя паказальнікі, каталогі і спісы 

прызначаны шырокаму колу дарослых чытачоў і маюць даведкава-
інфармацыйны характар. Але, маецца і краязнаўчы кнігапіс, спецыяльна 
разлічаны на даследчыкаў края, на прапагандыстаў альбо на самаадукацыю. 
Неабходна таксама вылучыць навукова – даследчыцкі краязнаўчы кнігапіс. У 
мінулым ён прызначаўся ў першую чаргу выкладчыкам гуманітарных 
дысцыплін, але ў цяперашні час шырока выкарыстоўваецца студэнтамі. У 
большай частцы выпадкаў гэта прыкніжны кнігапіс, але ёсць і спецыяльныя 
краязнаўчыя бібліяграфічныя паказальнікі тыпу "Што чытаць аб... краі?", 
арыентаваныя ў асноўным на краязнаўчую працу і дадатковае чытанне. 
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Дадзены краязнаўчы кнігапіс амаль заўсёды рэкамендацыйны, і ступень 
паўнаты адбору ў ім абумоўліваецца мэтавым прызначэннем. 

Даволі часта краязнаўчыя бібліяграфічныя выданні ўтрымоўваюць 
толькі пералікі літаратуры з кароткім апісаннем, якое змяшчае фактычныя 
дадзеныя, якія дазваляюць адшукаць вызначаны твор друку: прозвішча і 
ініцыялы аўтараў, загаловак, падзагаловак, месца выдавецтва, год выдання, 
колькасць старонак.  

Рэкамендацыйны краязнаўчы кнігапіс часам утрымоўвае не толькі 
апісанні, але і характарыстыкі, якія змяшчаюцца ў спісе літаратуры, што 
раскрывае тэму, змест, прызначэнне і іншыя аспекты – кароткія (аннатацыі) 
або больш падрабязныя (рэфераты і агляды). 

 З пункта гледжання перыядычнасці выпуску можна вылучыць 
краязнаўчы кнігапіс як сённяшні і рэтраспектыўны. 

Сённяшні краязнаўчы кнігапіс (звычайна ўлікова-рэгістрацыйнага тыпу) 
выпускаецца рэгулярна і яго храналагічныя рамкі вызначаюцца тэрмінамі 
выданняў. Да іх адносяцца, у прыватнасці, "Кніжны летапіс", "Часопісны 
летапіс", "Кніжны агляд", бібліяграфічныя паказальнікі аб мясцовым краі, 
якія перыядычна выдаюцца абласнымі бібліятэкамі, а таксама 
бібліяграфічныя паказальнікі артыкулаў, апублікаваных мясцовымі 
часопісамі, газетамі за год.  

У адрозненні ад сённяшняга, рэтраспектыўны краязнаўчы кнігапіс 
ахоплівае краязнаўчую літаратуру, якая выйшла за той ці іншы вызначаны 
перыяд.  

Усе рэкамендацыйныя краязнаўчыя бібліяграфічныя выданні звычайна 
з'яўляюцца рэтраспектыўнымі, паколькі адбор літаратуры ў іх абумоўлены іх 
прызначэннем; ніжняя храналагічная мяжа ў іх вызначаецца складальнікамі, 
а верхняя адпавядае часу іх выпуску. 

 Краязнаўая бібліяграфія вельмі разнастайная ў тэматычным стаўленні, 
па шыраце тэматычных рамак.  

Маюцца бібліяграфічныя паказальнікі і спісы шырокага ахопу 
разнастайнай літаратуры, якая усебакова асвятляе край. Такія 
рэкамендацыйныя паказальнікі літаратуры, якія выпускаюцца, як правіла, 
абласнымі бібліятэкамі і мясцовымі краязнаўчымі музеямі, разлічаныя на 
шырокае кола чытачоў, прапагандыстаў і для патрэб самаадукацыі (часцей за 
ўсё гэта невялікія брашуры, буклеты, якія выдаюцца да юбілейных дат). 

 Вельмі шматлікія бібліяграфічныя выданні з больш вузкімі 
тэматычнымі межамі, прысвечаныя якім-небудзь асобным накірункам: 
аспектам гаспадарчага і культурнага жыцця края, вызначаным праблемам. Да 
падобных выданняў адносяцца бібліяграфічныя паказальнікі, якія ўключаюць 
літаратуру аб прыродзе, гісторыі, мастацтве, этнаграфіі, галінах народнай 
гаспадаркі края. 

Вялікую групу ў краязнаўчым кнігапісе складае літаратура, прысвечаная 
асобам, дзейнасць якіх непарыўна звязаная з дадзенай мясцовасцю, з краем. 

Цэнтрамі краязнаўчай бібліяграфіі служаць мясцовыя, абласныя, 
гарадскія і раённыя масавыя бібліятэкі. Засяроджваючы ў сваіх фондах 
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літаратуру аб мясцовым краі, яны вядуць бібліяграфічную працу і складаюць 
паказальнікі краязнаўчай літаратуры, ажыццяўляюць даведачную і 
інфармацыйную работу, прапагандуюць літаратуру мясцовых выданняў. 
Асновай правядзення усёй гэтай працы з'яўляецца краязнаўчы даведкава-
бібліяграфічны персанал бібліятэкі. 

 У бібліяграфічны склад уваходзіць сістэма бібліятэчных каталогаў, 
паказальнікі і даведнікі, а таксама разнастайныя архіўныя краязнаўчыя 
матэрыялы, якія збіраюць бібліятэкі. 

 Усе абласныя масавыя бібліятэкі маюць права на атрыманне 
абавязковага асобніка мясцовых твораў друку ўсіх відаў. Дзякуючы гэтаму 
бібліятэкі зараз утрымліваюць шырокі фонд мясцовай краязнаўчай 
літаратуры. Закупляюць яны і амаль усю літаратуру, якая выпускаецца 
цэнтральнымі выдавецтвамі, прысвечаную свайму краю. 

 Значныя фонды мясцовай краязнаўчай літаратуры маюць раённыя і 
гарадскія масавыя бібліятэкі. 

 У большасці гарадскіх і раённых бібліятэк краязнаўчая літаратура 
ўключаецца ў агульныя каталогі – сістэматычны і алфавітны. У алфавітным 
каталогу выданні размяшчаюцца ў алфавітным парадку згодна з прозвішчам 
аўтара, альбо па назвах твораў, артыкулаў.  У сістэматычным каталогу 
выданні размяшчаюцца па прадметных рубрыках.  

Амаль ва ўсіх абласных, а таксама у шматлікіх гарадскіх і раённых 
бібліятэках, акрамя агульных каталогаў, маюцца спецыяльныя каталогі 
краязнаўчай літаратуры. У іх уключаюцца ўсе віды выданняў, якія 
прысвечаны мясцоваму краю, кнігі, буклеты, артыкулы ў часопісах і газетах, 
карты, плакаты і інш.  

У бібліяграфічным сістэматычным каталогу краязнаўчая літаратура 
класіфіцыруецца па прадметных аддзелах ("Прырода і прыродныя рэсурсы", 
"Гісторыя", "Народная гаспадарка", "Літаратурнае жыццё края" і інш.), якія, у 
сваю чаргу, падзяляюцца на больш дробныя падраздзяленні (пададдзелы). 

 Бібліятэчныя каталогі краязнаўчай літаратуры, як правіла, анатаваныя. 
Пры гэтым у анатацыях не толькі паказваюцца асноўныя выхадныя дадзеныя 
выдання   (аўтар, назва кнігі альбо артыкула, выдавецтва альбо назва 
перыядычнага выдання, месца і год выдання, лік старонак), але і змяшчаецца 
дакладнае ўказанне тэксту, прадметная характарыстыка зместу і 
суправаджальны матэрыял (карты, схемы, ілюстрацыі). 

Разам з каталогам краязнаўчай літаратуры абласныя масавыя бібліятэкі і 
некаторыя гарадскія і раённыя бібліятэкі маюць рэкамендацыйную картатэку 
краязнаўчай літаратуры. Гэтыя картатэкі разлічаны не столькі на даведкі, 
колькі на прапаганду літаратуры, таму ў іх даюцца больш падрабязныя 
анатацыі, закліканыя зацікавіць чытачоў. 

Бібліятэкам прыходзіцца даваць вялікую колькасць даведак па розных 
пытаннях свайго краю. Гэтыя даведкі разам з тэматычнымі папкамі газетных 
выразак утвараюць даведкава-інфармацыйны архіў бібліятэк, які канцэнтруе 
шырокі краязнаўчы матэрыял. 
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 Вялікае значэнне маюць зводныя краязнаўчыя каталогі, створаныя ў 
шэрагу  абласных цэнтраў. Зводныя краязнаўчыя каталогі ахопліваюць 
фонды іншых бібліятэк: гарадскіх і раённых масавых бібліятэк вобласці, а 
таксама абласных і раённых краязнаўчых музеяў, вышэйшых сярэдніх 
вучэбных устаноў, шэрагу турыстычных бюро даведак, філіялаў аддзелаў 
Усесаюзнага геаграфічнага таварыства, Таварыствы аховы помнікаў гісторыі 
і культуры, Таварыствы аховы прыроды і іншых. 

 У шматлікіх выпадках у зводныя краязнаўчыя каталогі ўключаюць і 
апісанні краязнаўчых выданняў, якія адсутнічаюць у фондах некаторых 
бібліятэк, прычым часта інфармуецца, у якіх бібліятэках яны ёсць. 

 Зводныя краязнаўчыя каталогі звычайна служаць асновай для 
краязнаўчых паказальнікаў і даведнікаў, якія выдаюцца перыядычна 
абласнымі бібліятэкамі.  

Прыступаючы да працы над якой-небудзь краязнаўчай тэмай, трэба 
першым чынам азнаёміцца з літаратурнымі крыніцамі. Пошук патрэбных 
кніг і артыкулаў па дадзенай тэматыцы варта праводзіць у сістэматычным, 
так сённяшнім (цякучым) і краязнаўчым каталогах мясцовай бібліятэкі.    

Для гэтага неабходна ўлічыць усе магчымыя раздзелы каталогаў, у якіх 
можа знаходзіцца літаратура па тэме. Напрыклад, пры пошуку літаратуры аб 
лясных масівах якога-небудзь раёна мясцовага краю яе можна шукаць у 
сістэматычным каталогу і ў раздзеле "Прырода" ("Расліннасць"), а таксама ў 
раздзелах "Прамысловасць" ("Лясная прамысловасць"), "Сельская 
гаспадарка" ("Лесаводства"). У сённяшнім (цякучым) краязнаўчым каталогу 
па дадзенай тыматыцы літаратура можа знаходзіцца як у сістэматычнай 
("Прырода", "Народная гаспадарка"), так і ў тапаграфічнай (раёны краю) 
частках. Кожны раздзел сістэматычнага і краязнаўчага каталогаў мае свой 
індэкс у алфавітна-прадметным указанні ("ключэ") да гэтых каталогаў. 

 Індэкс паказваецца на этыкетцы кожнай каталожной скрыні. На ўсе 
кнігі і артыкулы, якія ёсць у бібліятэцы, маюцца карткі з выходнымі 
дадзенымі у адпавядаючых падзелах каталогаў. 

 Шукаць літаратуру па тэме можна і па бібліяграфічных паказальніках. 
Карткі, на кожны наяўны ў бібліятэцы паказальнік, знаходзяцца ў раздзеле 
"кнігапіс" сістэматычнага і краязнаўчага каталогаў, альбо у камп΄ютары. 

 Абраўшы патрэбныя прадметныя і спецыяльныя краязнаўчыя 
паказальнікі, трэба па зместу пазнаёміцца з вылучанымі ў іх раздзеламі і 
ўстнавіць, у якіх з іх можна абраць літаратуру па тэме. 

Адшукаўшы адпавядаючыя раздзелы ў паказальніках і азнаёміўшыся з 
бібліяграфічнымі запісамі, якія змяшчаюцца ў іх, варта адабраць патрэбныя 
матэрыялы і запісаць іх выхадныя дадзеныя. Поруч з тэматычнымі і 
краязнаўчымі паказальнікамі мэтазгодна азнаёміцца і з сённяшнімі 
бібліяграфічнымі выданнямі, а таксама з наяўнымі бібліяграфічнымі 
даведкамі ў бібліятэчным архіве.    

Ведаючы, прозвішчы аўтараў, названні  і іншыя выхадныя дадзеныя 
кнігі або артыкулаў, у тым выпадку, калі яны маюцца ў мясцовай бібліятэцы, 
карткі на іх можна знайсці ў алфавітным каталогу, альбо камп΄ютары. 
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 Калі патрэбнай літаратуры ў мясцовай бібліятэцы няма, то неабходна 
звярнуцца да зводнага краязнаўчага каталога і выявіць, у якіх бібліятэках яна 
ёсць, з тым, каб замовіць яе па межбібліятэчнаму абанементу.   

2. Роль друкаваных звестак і матэрыялаў у краязнаўчай дзейнасці. 
Асноўнай крыніцай звестак аб родных мясцінах пра край у краязнаўчай 

дзейнасці служаць кнігі, перыядычныя выданні (артыкулы ў часопісах і 
газетах) працягваюцца (зборнікі прац і навуковыя запіскі таварыстваў, 
навукова-даследчых інстытутаў, вышэйшых навучальных устаноў і інш.). 

Як правіла, гэта кнігі, у якіх распавядаецца пра розныя бакі развіцця 
краю - яго гісторыі, эканоміцы, культуры, прыродных багаццях. 

Яны могуць утрымліваць першасную інфармацыю  (помнікі гісторыі і 
культуры сваёй эпохі), але ў большасці выпадкаў абагульняюць 
апасрэдаваную інфармацыю, успрынятую і перапрацаваную аўтарамі з 
крыніц. 

Звесткі пра край могуць знаходзіцца ў самай разнастайнай літаратуры, 
прысвечанай таму ці іншаму рэгіёну (якая выдаецца галоўным чынам у яго 
межах), так і ў розных цэнтральных і мясцовых выданнях, што ахопліваюць 
сваім разглядам усю краіну ці раён, у склад якіх уваходзіць дадзены рэгіён. 

Літаратурныя крыніцы разнастайныя: манаграфіі і зборнікі, нарысы і 
мемуары, навуковая і навукова-папулярная літаратура, публіцыстыка і 
выданні даведачнага характару. 

Беларускае кнігадрукаванне,якое ўзнікла ў пачатку  XVI ст., рэзка 
павялічыла колькасць гістарычных звестак пра палітычнае, эканамічнае і 
духоўнае жыццё людзей. Для краязнаўцы асаблівую цікавасць уяўляюць 
такія выданні XIX – пачатку XX ст., як даведачныя выданні па гісторыі 
Беларусі, краязнаўчыя зборнікі. Даведачныя выданні гэтага перыяду, як 
правіла, утрымліваюць альбо гісторыка-статыстычныя звесткі (друкаваныя 
каталогі цэркваў і манастыроў вызначанай епархіі ці губерні), альбо 
гісторыка-біяграфічныя ("Спісы іерархаў і  настаяцеляў манастыроў "; 
розныя "радаслоўныя кнігі"). 

Важнае месца сярод даведачнай літаратуры займаюць гісторыка-
біяграфічныя слоўнікі пра вядомых пісьменнікаў, мастакоў, навуковых, 
дзяржаўных дзеячаў.  

Для краязнаўцы таксама ўяўляюць вялікую цікавасць даведачныя 
выданні, якія  маюць энцыклапедычны, статыстычны, тэрміналагічны, альбо 
навукова – папулярны характар. 

Напрыклад, найвялікшую каштоўнасць для краязнаўства прадстаўляюць 
надрукаваныя ў канцы XIX ст. буйныя шматтомныя выданні "Жывапісная 
Расія" ("Айчына наша ў яго зямельным, гістарычным, племянным, 
эканамічным і побытавым значэнні") пад рэдакцыяй П. П. Сямёнава-Цянь-
Шанскага, выдадзеныя ў 1881 – 1889 гг., якія уключаюць 12 тамоў. 

У гэтым выданні можна знайсці падрабязныя аписанні края – яго 
прыроды, гісторыі, побыту і культуры насельніцтва, гаспадаркі, вялікага ліку 
населеных  пунктаў і славутасцяў розных гарадоў на беларускіх землях. 
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Вялікі і цікавы краязнаўчы матэрыял па розных рэгіёнах 
дарэвалюцыйнай Беларусі знаходзяцца ў зборніках, працах і запісках 
Археалагічнага таварыства, запісах Губернскіх архіўных камісій, мясцовых 
краязнаўчых грамадстваў і іншых устаноў, а таксама ў мясцовых часопісах і 
газетах. 

Пераходзячы да разгляду савецкай літаратуры краязнаўчага зместу, 
патрэбна адзначыць, што галоўнай універсальнай энцыклапедыяй у Савецкім 
Саюзе з'яўляецца Вялікая Савецкая Энцыклапедыя. Яе першае выданне ў 66-
ці тамах выйшла ў 1926-1947 гг., другое выданне ў 51 томе – у 1950 – 1963 гг. 
і трэцяе выданне ў 30-ці тамах – у 1969-1978 гг. 

У трэцім выданні каля 100 тыс. артыкулаў, у тым ліку прысвечаных 
гісторыі, геаграфіі, эканоміцы, літаратуры і мастацтву розных рэгіёнаў 
СССР. 

Універсальныя энцыклапедыі былі выдадзены ва ўсіх саюзных 
рэспубліках у тым ліку і БССР. Артыкуламі, змешчанымі ў іх, ахоплены ўсе 
вобласці ведаў. 

З галіновых энцыклапедый, выдадзеных у СССР у краязнаўцаў 
найбольшую цікавасць выклікаюць геаграфічная, гістарычная і літаратурная. 
У іх можна знайсці вялікі біяграфічны матэрыял і падрабязныя звесткі аб 
гісторыі, прыродзе, культуры  аб гарадах,  гістарычных падзеях, што 
адбываліся ў розных частках гэтай краіны. 

У БССР было выпушчана шмат даведнікаў рознага аб'ёму, профілю і 
зместу: па  абласцях, раёнах па асобных гарадах, турысцкіх маршрутах, 
мемарыялах, музеях і іншых славутых мясцінах. 

Звычайна гэтыя даведнікі ўтрымоўвалі вялікі фактычны матэрыял, у 
якім у адных выпадках усебакова асвятляецца край, у іншых - асобныя яго 
аспекты – прырода, гісторыя, славутыя экскурсійныя аб'екты. 

Вельмі разнастайная па зместу навуковая і навукова-папулярная 
літаратура, прысвечаная розным рэгіёнам нашай краіны Беларусі выходзіць 
сёння. Тут трэба ўлічваць, што калі навукова-папулярная літаратура пра край 
разлічана па свайму зместу і мове на шырае кола чытачоў, то навуковая 
літаратура патрабуе ад чытачоў вызначанай спецыяльнай падрыхтоўкі. 

Але патрэбна яшчэ сказаць пра мемуарную літаратуру. Значэнне 
ўспамінаў вялікае. Па-першае, яны дапаўняюць, і парой вельмі істотна, 
звесткі, якія ёсць ў іншых крыніцах. Чым менш захавалася іншых крыніц, 
тым больш узрастае значэнне мемуараў, прысвечаных дадзеным падзеям. 
Часам мемуары выступаюць адзінай крыніцай звестак пра тыя ці іншыя 
падзеі. У другіх, яны перадаюць каларыт эпохі. Аўтар мемуар можа ў сілу 
сваёй назіральнасці, яскравасці, літаратурнай здольнасці намаляваць 
чалавечыя характары, перадаць напружанасць абставін, растлумачыць 
матывы паводзін тых ці іншых людзей. Мемуары шырока публікуюцца, 
часцей за ўсё ў тэматычных зборніках ці ў выглядзе асобных кніг і 
артыкулаў. Пры ўсіх добрых якасцях мемуараў ставіцца да іх варта 
асцярожна. У іх можа сустрэцца недакладны выклад асобных фактаў, падзей. 
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Таму звесткі, атрыманыя з гэтай крыніцы, пажадана супастаўляць і 
параўноўваць з іншымі. 

Шмат каштоўных звестак па гісторыі роднага краю змышчаецца ў 
перыядычным друку, асабліва гістарычных часопісах. 

Рэспубліканскія, абласныя, гарадскія, раённыя газеты і часопісы шырока 
асвятляюць розныя пытанні гаспадарчага і культурнага жыцця дадзенага 
рэгіёна даюць інфармацыю пра найважнейшыя падзеі мінулага і сучаснасці. 

Мясцовы перыядычны друк, несумнеўна, з'яўляецца для краязнаўца 
адным з галоўных крыніц фактычнага матэрыялу пра край. 

Газета адрозніваецца тым, што перадае аператыўна канкрэтныя 
сённяшнія звесткі, паведамляе месцы падзей,імёны ўдзельнікаў. Газетныя 
артыкулы, заметкі, карэспандэнцыі, рэпартажы – гэта своеасаблівы  
растыражаваны дакумент свайго часу з кароткай анатацыяй і каментарыямі 
карэспандэнта. У гэтым яго сіла і краязнаўчая каштоўнасць. 

3. Выкарстанне архіўных дакументаў у навуковых краязнаўчых 
даследаваннях. 

Дзяржаўныя архівы з'яўляюцца захавальнікамі шматвяковай 
дакументальнай спадчыны як вялічайшага народнага здабытку. 

Асабліва часта за дапамогай архіваў звяртаюцца гісторыкі - бо 
большасць гістарычных даследаванняў засноўваецца на архіўных 
дакументах.  Выкарыстоўваюць архіўныя дакументы і спецыялісты іншых 
абласцей ведаў: юрысты, мастацтвазнаўцы, літаратары і шмат іншыя. Усім ім 
архівы дазваляюць па-новаму зазірнуць на ўжо вядомыя факты, раскрыць 
невядомыя дапамагаюць правільна ацаніць розныя з'явы грамадскага жыцця. 
         Вялікае значэнне архіўных дакументаў і ў практычнай дзейнасці 
грамадства, народнай гаспадарцы. У архівах сабраны вынікі працы людзей, іх 
практычны досвед. Выкарыстанне гэтага досведу можа даць вялікі 
эканамічны эфект. Нельга недаацэньваць значэння архіўных матэрыялаў пры 
аднаўленні першапачатковага аблічча старажытных помнікаў архітэктуры і 
мастацтва. Архіўныя дакументы маюць важную ролю пры пастаноўцы 
спектакляў і фільмаў, пры арганізацыі музейных экспазіцый. 

Аднак выкарыстанне архіўных матэрыялаў патрабуе акрамя дасканалых 
ведаў прадмета даследавання яшчэ і цэлага шэрагу спецыяльных"архіўных 
ведаў". 

Дзяржаўныя архівы – гэта навукова-даследчыя ўстановы. Асноўная, іх 
задача – практычная і тэарэтычная дзейнасць у вобласці архіўнай справы. У 
сувязі з гэтым архівам уласцівы шэраг функцый, галоўнымі з якіх з'яўляюцца 
наступныя: камплектаванне, забеспячэнне захаванасці і ўлік дакументальных 
матэрыялаў, экспертыза навуковай і практычнай каштоўнасці дакументаў, 
навукова-тэхнічная апрацоўка дакументальных матэрыялаў, стварэнне 
архіўнага навукова-даведачнага апарата, арганізацыя выкарыстання 
дакументаў у навуковых, палітычных і практычных мэтах, а таксама 
навукова-даследчая праца ў вобласці архіўнай справы, археаграфіі і 
дапаможных гістарычных дысцыплін. Гэтыя функцыі абумоўліваюць 
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структурную арганізацыю архіўных устаноў у нашай краіне. Большасць 
архіваў мае наступныя функцыянальныя падраздзяленні: 
 аддзел фондаў (архівасховішча), які ажыццяўляе ўсе асноўныя 

мерапрыемствы па забеспячэнні захаванасці дакументальных матэрыялаў 
і выдае іх для выкарыстання; 

 аддзел навукова-даведачнага апарата, які вырашае пытанні, злучаныя з 
улікам, удасканаленнем навукова-тэхнічнай апрацоўкі дакументальных 
матэрыялаў, стварэннем і развіццём сістэмы навукова-даведачнага 
апарата;  

 аддзел арганізацыі выкарыстання дакументальных матэрыялаў, на якім 
ляжаць усе абавязкі па арганізацыі выкарыстання і прапаганды 
дакументальных матэрыялаў; 

 навукова-публікацыйны аддзел, які здзяйсняе падрыхтоўку зборнікаў 
дакументаў; 

 навукова-даведачная бібліятэка, у якой канцэнтруецца тэарэтычная і 
даведачная літаратура, неабходная для працы над дакументальнымі 
матэрыяламі; 

 метадычны кабінет, які каардыніруе метадычную працу ў архіве, 
канцэнтрыруе распрацаваныя ў аддзелах метадычныя дапаможнікі і 
арганізуе іх выкарыстанне, а таксама ажыцяўляе абмен вопытам з іншымі 
архівамі . 
Практычна любы даследчык падчас працы можа сутыкнуцца з 

неабходнасцю выкарыстання архіўных дакументаў. Для працы ў архіве 
неабходна атрымаць дазвол,  які выдаецца яго дырэктарам на аснове 
хадатайніцтва арганізацыі ці ўстановы, што накіроўваюць сваіх 
супрацоўнікаў для працы ў архіўнай установе. У хадатайніцтве пазначаецца 
тэма і мэта работы з прыкладаннем плану-праспекта. Калі праца 
працягваецца больш года, прадстаўляецца паўторнае хадатайніцтва.  

Пачынаць даследаванне мэтазгодней з мясцовых архіваў, пры 
неабходнасці пераходзіць да знаёмства з матэрыяламі цэнтральных архіваў. 
Пачынаючы пошукі дакументаў па тэме, неабходна першым чынам 
азнаёміцца з літаратурай па вызначаным пытанні. У гэтым дапамогуць 
бібліяграфічныя даведачныя дапаможнікі. Такое знаёмства дазволіць 
пазбегнуць паўтарэння працы, праробленай іншымі даследчыкамі. Задача 
пошукаў матэрыялаў непасрэдна ў архіве вырашаецца пры дапамозе 
архіўных даведачных дапаможнікаў, даведнікаў па архівах, спісаў фондаў, 
рэестру вопісаў, розных каталогаў. 

Адшукаўшы фонд, дзе маюцца патрэбныя матэрыялы, даследчык, 
выкарыстоўваючы інвентарныя вопісы, прыступае да выяўлення дакументаў. 
Ва ўсіх архіўных установах вопісы складзены па адзінай форме і 
ўтрымліваюць наступныя графы: нумар адзінак захоўвання па парадку, іх 
інвентарны нумар, загаловак адзінкі захоўвання, яе дакладныя даты, 
колькасць лістоў, спецыяльныя адзнакі. Прадмова да вопісу ўключае звесткі 
па гісторыі ўстановы фондастваральніка, пра змены ў яго структуры і 
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арганізацыі справаводства, пра склад матэрыялаў. Асабліва важныя 
дакументы суправаджаюцца кароткай даведкай-анатацыяй. 

Акрамя вопісаў, шматлікія архівы маюць і тэматычныя даведачныя 
дапаможнікі - картачныя каталогі, якія ўтрымліваюць   звесткі пра дакументы 
па   адпаведных тэмах незалежна ад фондаў, у якіх яны захоўваюцца. Такія 
каталогі асабліва дапамагаюць у гісторыка-краязнаўчых  даследаваннях:   
дазваляюць хутка   адшукаць наяўнасць матэрыялаў па абранай тэме. 
Праглядваючы дапаможнікі, варта выпісваць пошукавыя дадзеныя (шыфры) і 
загалоўкі адзінак захоўвання, з якімі мэтазгодна азнаёміцца ў першую чаргу. 
Неабходна азнаёміцца з ужо выяўленымі   дакументамі. Працуючы ў архіве, 
даследчык звычайна выяўляе больш дакументаў, чым неабходна для 
даследавання. Гэта дае магчымасць адабраць найбольш  важныя дакументы. 
Разам з тым, чым больш выяўлена дакументаў, тым правільней будуць 
гістарычныя высновы.  

Далей даследчык прыступае да атрыбутацыі дакументальных 
матэрыялаў,г.зн. вызначэнню, калі гэта невядома, відаў і сапраўднасці 
дакументаў, дат напісання, іх аўтараў і адрасатаў. Без гэтага нельга 
правільна, вызначыць, адзначыць і выкарыстаць дакументы. Гэты этап працы 
вельмі важны і адказны, бо маленькая недакладнасць можа прывесці да 
няправільных высноў. 

Падчас працы з архіўнымі дакументамі даследчык, як правіла, робіць 
запісы: цытуе дакументы, здымае з іх копіі ці пераказвае змест сваімі 
словамі.  Ад таго, наколькі правільна вядуцца запісы, шмат у чым залежыць 
рэзультат, вынік і навуковая каштоўнасць працы. Кожны выпіс павінен 
утрымліваць нумар і найменне фонду, кароткі загаловак справы, дату і 
загаловак дакумента, з якога выпіс зроблены. Мэтазгодна ўдакладніць і 
выпісаць абставіны, якія сталі прычынай складання дакумента, і як была 
вырашана асветленная ў ім праблема. Карысней усяго рабіць выпісы ў 
выглядзе цытат - гэта прадухіліць няправільнае тлумачэнне дакументаў і 
палегчыць наступнае выкарыстанне матэрыялаў. Цытуючы дакумент, 
даследчык абавязаны вельмі асцярожна і скурпулёзна ставіцца да тэксту. 
Пропускі слоў і фраз вельмі непажаданы. Калі ж пропуск па якіх-небудзь 
прычынах дапускаецца, гэта адзначаецца трыма кропкамі. Памылкова 
прапушчаныя ў тэксце словы могуць уключацца ў цытату толькі ў дужках. 
Дужкі азначаюць, што ўключаны ў іх тэкст занесены ў цытату даследчыкам. 
Гэтым жа спосабам могуць   быць раскрыты і скарачэнні слоў, якія маюцца ў 
тэксце. Запісы рэкамендуецца рабіць на асобных картках. Гэта значна 
палягчае працу з матэрыяламі. 

Велікае значэнне мае правільнасць спасылак на архіўныя матэрыялы, 
якія выкарыстоўваюцца ў той ці іншай працы. Правільна аформленыя 
спасылкі даюць магчымасць праверыць дакладнасць прыведзеных звестак, 
дазваляюць судзіць пра іх пэўнасць, палягчаюць дальнейшыя даследаванні. 

Прыступаючы да працы ў архіве, неабходна ўважліва азнаёміцца з 
"Правіламі карыстання дакументальнымі матэрыяламі ў чытальных залах.” 
Даследчык нясе поўную адказнасць за прадстаўленыя яму дакументы. У 
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выпадку выяўлення дэфектаў неабходна неадкладна заявіць пра гэта 
супрацоўнікам архіва. Скончыўшы вывучэнне справы, даследчык абавязаны 
запоўніць "Ліст выкарыстання", пазначыўшы прозвішча, дату занятку, 
нумары лістоў справы, з якіх зроблены выпісы. Усе выпісы на працягу працы 
захоўваюцца ў архіве і выдаюцца даследчыку па завяршэнні працы на аснове 
ўсталяваных правіл. Усялякае парушэнне распарадку "Правіл карыстання..." 
вабіць за сабой пазбаўленне права працы ў архіве. 

4. Статыстычныя і вусныя крыніцы ў краязнаўстве. 
Адной з шматлікіх і разнастайных крыніц пры вывучэнні краю служаць 

дадзеныя дзяржаўнай статыстыкі. Апошнім часам раз у дзесяць гадоў 
праводзяцца перапісы насельніцтва.         

Менавіта перыядычна праходзячыя перапісы даюць вельмі важныя ў 
тым ліку звесткі і аб краі пра стан насельніцтва на дадзены момант.  

Як вядома у Расійскай імперыі быў праведзены толькі адзін усеагульны 
перапіс 1897 г. У савецкія гады перапісы насельніцтва СССР праводзіліся ў 
1926, 1939, 1959, 1970, 1979, 1989гг., а потым незалежнай Рэспубліцы 
Беларусь1999,2009.  Матэрыялы гэтых перапісаў апублікаваны ў 
спецыяльных зборніках, якія былі выдадзены Цэнтральным статыстычным 
кіраваннем (ЦСК). 

Дадзеныя перапісы даюць дакладныя звесткі пра колькасць 
насельніцтва, натуральным прыросце, сямейных адносінах, сацыяльна-
дэмаграфічным і нацыянальным складзе насельніцтва, узроўні яго адукацыі, 
месцы жыхарства і міграцыі. 

У прамежку паміж перапісамі падобны ўлік насельніцтва вядуць 
аддзелы запісу актаў грамадзянскага стану (ЗАГС), якія рэгістрыруюць 
нараджэнні, выпадкі смерці, шлюбы і разводы, а таксама пашпартныя 
аддзелы міліцыі, што рэгістрыруюць прыезд і выезд людзей па дадзеным 
населеным пункце. Усе гэтыя звесткі ЗАГСы і пашпартныя аддзелы 
паведамляюць у раённыя і гарадскія ЦСК. Таму ў мясцовых органах заўсёды 
маюцца дадзеныя пра насельніцтва таго ці іншага рэгіёна на працягу года. 
Усе прадпрыемствы і ўстановы абавязаны штомесяц паведамляць звесткі пра 
сваю працу ў вышэйстаячае ведамства і ў мясцовыя органы ЦСК. Напрыклад, 
вышэйшая навучальная ўстанова паведамляе дадзеныя пра колькасць 
студэнтаў, выкладчыкаў і іншыя звесткі ў Міністэрства адукацыі Рэспублікі 
Беларусь і адначасова гарадскому інспектару ЦСК. Раённыя (гарадскія) 
органы ЦСК даюць сабраныя звесткі па сваім раёне (гораду) у абласныя, а 
тыя ў сваю чаргу па сваім рэгіёне - у вышэйстаячыя рэспубліканскія органы. 

Такім чынам, ЦСК выпускае статыстычны штогоднік, дзе падводзяцца 
канчатковыя вынікі. 

 Статыстычныя штогоднікі ўтрымліваюць звесткі па насяленню і 
народнай гаспадарцы за мінулы год і для параўнання дадзеныя за папярэднія 
гады. У юбілейных статыстычных зборніках звесткі звычайна даюцца за 
шэраг гадоў. 
          Што датычыцца непасрэдна статыстыкі, то яна паходзіць і з΄яўляецца 
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грамадскай навукай, якая вывучае   колькасны бок і праявы масавых 
грамадскіх з'яў у цеснай сувязі з ix якасным бокам,  надаючы  iм лічбавае  
выражэнне.  Вывучаючы колькасны  якасны  бок грамадскай  вытворчасці у 
адзінстве прадукцыйных сіл i вытворчых адносін, статыстыка таксама 
выступае як галіна  практычнай дзейнасці людзей па збору, аналізу i 
публікацыі  лічбавых  матэрыялаў  пра  масавыя грамадскія з'явы. 

У ведама статыстыкі уваходзіць масавы навукова арганізаваны збор  
першапачатковых   звестак (статыстычных назіранняў), ix групоўка, таблічны 
разлік, разлік абагульняльных паказчыкаў   (адносных i сярэдніх велічынь, 
індэксаў i інш.) i аналіз атрыманых вынікаў. Навукова апрацаваныя масавыя 
статыстычныя звесткі даюць колькасную   характарыстыку   тыпаў i форм 
сацыяльна – эканамічных з'яу, вызначаюць залежнасць паміж iмi, паказваюць 
асноўныя тэндэнцыі ix развіцця i адлюстроўваюць законы грамадскага 
жыцця, выяўленыя ў ходзе правядзення эксперымента і аналіза. Для 
расшырэння i паглыблення аналіза якасных адносін  статыстыка ужывае 
прыёмы матэматычнай статыстыкі. Сучасная статыстычная навука — 
разгалінаваная сістэма навуковых ведаў, якія маюць пэўную    спецыфіку:   
прамысловую,  гандлёвую,   дэмаграфічную, транспартную, банкаўская, 
капітальнага будаўніцтва i інш. У навучальных установах  статыстыка 
вывучаецца як дысцыпліна i складаецца з 2 раздзелаў:  

1) Агульная тэорыя статыстыкі, у якой вывучаецца прадмет, метад i 
тэарэтычныя асновы статыстыкі як грамадскай навукi; задачы i арганізацыя 
статыстыкі: збор звестак i метады ix навуковай апрацоўкі спосабы разліку 
абагульняльных паказчыкаў, правілы пабудовы i аналізу статыстычнай 
накіраванасці; паказчыкі i метады вывучэння ўзаемасувязей паміж 
прыкметамі і своеасаблівасцямі грамадскix з'яў; спосабы графічных 
выражэнняў статыстычных звестак.  

2) Эканамная статыстыка, у якой вывучаецца сістэма эканамічна – 
статыстычных паказчыкаў,  што характарызуюць сувязі і прапорцыі 
грамадскай вытворчасці, дынаміку i фактары росту народнай гаспадарк і 
культуры краіны. 

У Рэспубліцы Беларусь створана і добра арганізавана сітэма 
статыстычных устаноў, якая забяспечвае ўзгодненае правядзенне 
статыстычных даследаванняў на ўcix стадыях статыстычнай работы i 
праверку ix дакладнасці. 

Акрамя статыстыкі важнае значэнне ў краязнаўчай працы адыгрываюць 
вусныя народныя крыніцы. 

Мова, як найстаражытнейшы спосаб адносін людзей, захоўвае 
найбагацейшыя звесткі жыццядзейнасці чалавека ў самыя розныя эпохі. 

Моўным каналам перадачы гэтых звестак з'яўляецца вусная народная 
творчасць - казкі, падданні, быліны, песні, прыказкі і прымаўкі. 

У якасці вуснай крыніцы могуць выступаць і апавяданні людзей , што 
жывуць у сённяшні час, у памяці якіх захаваліся звесткі пра падзеі таго ці 
іншага перыяду гісторыі. Захавальнікамі такіх звестак з'яўляюцца 
непасрэдныя ўдзельнікі ваенных падзей, індустрыялізацыі і калектывізацыі, 
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засваенні цаліны, і г.д. Іх апавяданне можа быць істотным дадаткам да іншых 
крыніц. Таму запіс такіх успамінаў на дыск, стварэнне фанатэкі – гукавога ці 
тэкставага летапісу свайго краю, для сучаснага пакалення з'яўляецца адной з 
задач краязнаўства. 
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Вучэбнае выданне 

Цуба Міхаіл Віктаравіч 

Краязнаўства 

Курс лекцый 
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